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Prologo

Max Pérez Fallik

Que esta publicacion recopile las ponencias
presentadas en algo cuya denominacion fue
“Primera Jornada sobre HExperiencias Pe-
dagégicas de Hducacién a través del Arte”
(EPEA) nos obliga a escribir estas palabras
previas, para intentar desentrafiar un poco el
sentido de semejante concatenacion de térmi-
nos y aportar algunas ideas tangenciales. Una
presentacion y una lectura.

La Jornada EPEA se propuso visibilizar
y valorizar la experiencia pedagbgica docente,
evidenciar la potencialidad formativa de los
lenguajes artisticos y construir un espacio
federal de intercambio educativo y profesio-
nal. Esto, acompanado del registro (apuntala-
miento) de las narrativas de las experiencias
para su posible sistematizaciéon y analisis
aportando, si se puede —casi pidiendo per-
miso—, una pequenia contribucion al conoci-
miento sobre nuestras practicas educativas
situadas (;o sitiadas?).

La jornada se plane6 y coordind por docen-
tes y profesionales de diferentes disciplinas
(y pertenecientes a distintas instituciones
educativas), agrupados en dreas de educacion,
arte y comunicacion'. Esto habilité una pers-
pectiva multifocal y tentativamente interdis-
ciplinaria, que precisamente busco recuperar
experiencias transversales y ofrecer espacios
de formacién horizontal que favorezcan los
didlogos disciplinares en relacion con los len-
guajes artisticos en tanto entornos facilitado-
res de procesos de aprendizaje, imaginacion,
conocimiento, identificacion o afectividad.

Lejos de manuales y “casos de éxito”, se
traté de relevar y poner a conversar experien-
cias en tanto acontecimientos subjetivos, re-
flexivos y transformadores. La posibilidad de
que algo nos pase, dice Jorge Larrosa, requiere
un gesto casi imposible: detenerse, callar y es-
cuchar. Escuchar eso que acontece en el aula,
diriamos; pero también eso que nos pasa con
eso que acontece en el aula, y lo que no pasa

'Con Andrea Ferrando y Leandro Ibafiez como pilotos, el equipo estuvo conformado en su origen por Mario Bulloza,

Nicolas Cordone, Laura Docampo, Maria Eugenia Mousseaud, Max Pérez Fallik y Verénica Pontoriero.



y lo que no nos pasa. Y también —ahora es
cuando la experiencia se espesa— escuchar lo
que sucede en otros lados, a otras personas.
Encontrar musicalidades resonantes o ruidos
disonantes, a la espera de una resolucion.

Si este gesto de interrupcion que sugiere
Larrosa incluye una instancia de didlogo,
de escucha y habla, entonces se habilita un
momento de encuentro (un compartir) que
puede convertir la narrativa reflexiva per-
sonal en un relato colectivo, fragmentario
pero auténtico.

Kl centro gravitacional sobre el que or-
bitaron estos didlogos fueron las practicas
pedagdgicas a través del arte. Las italicas no
son accesorias: delimitan un campo en el que
no soélo se reconoce la importancia de los di-
versos lenguajes artisticos en procesos for-
mativos, sino que atiende a la potencialidad
del arte como puente para la ensefanza de
contenidos disciplinares no necesariamente
artisticos. Concibe el arte como un recurso
didéactico, como un espacio de pensamiento
divergente y tierra fértil para practicas edu-
cativas inter o transdisciplinares.

La locucién “a través de”, por lo tanto,
tiene un peso especifico que, por otro lado, no
estd exento de aristas. Las conceptualizacio-
nes de educacion en el arte, para el arte, por
el arte o atin de educacion artistica tienen su
historia y derrotero propios. Sin detenernos
mucho en el tema, es importante la distin-
cion porque nos despega del encasillamiento
curricular: no tomamos el arte como un con-
junto de saberes y/o técnicas a ensefiar sino
como estrategia pedagodgica. Sin reducirlo a
su expresion estética o formal y sin roman-
tizar la creacion, el arte es una manera de
conocer el mundo, transmite y construye
saberes, conceptos y visiones y desempena
funciones cognitivas especificas. Permite una

apreciacién sensible —subjetiva pero cultu-
ral— de la realidad.

Hay una nutrida historia de congresos y
jornadas” centrados en arte y educacién, tanto
nacionales como internacionales, que tienden
a orientarse hacia la educacién artistica y a
excluir, de alguna manera (aunque sin propo-
nérselo), a profesionales de la educacién sin
habito de escritura ni interés en participar de
espacios estrictamente académicos.

La Jornada tuvo el explicito ohjetivo de
abrirse a voces no académicas o a un modo no
académico de vivir, pensar y compartir expe-
riencias profesionales y humanas, menos por
el rechazo a la “torre de marfil” académica que
por la btsqueda de territorios comunes y en-
riquecimientos reciprocos. Algo de informali-
dad es necesaria para que la experiencia sea
movilizante, y algo de sistematicidad y rigor
es necesario para apuntar al efecto multipli-
cador del registro, interpretacién y analisis.

Asi, la 19 Jornada EPEA asumi el for-
mato estandarizado de jornadas académicas
(con presentacion de resimenes, circulares,
avales, coordinadores de mesa, certificados y
un largo y —permitanme decirlo— aburrido
etcétera) pero con criterios formales méas la-
x0s y espacios de formacién previos, abiertos
y gratuitos sobre escritura académica, ar-
mado de resiimenes y presentaciones orales
y visuales; asi como multiples talleres sobre
diversos lenguajes artisticos. De igual forma,
se programaron encuentros previos a la rea-
lizacién de la jornada con cada coordinador
de mesa, como ensayo para el intercambio y
exorcismo de miedos e inseguridades. Quisi-
mos acercar el formato a docentes no acos-
tumbrados a participar en congresos o a
frecuentar la practica de escritura —como un
momento de reflexién, evaluacion o investi-
gacion— no sélo para fortalecer horizontal-
mente trayectorias profesionales, sino para

2 Ferrando, A., Ibafiez, L., & Fallik, M. P. (2023). El arte como puente. Experiencias compartidas de la 1° Jornada

EPEA. Cuadernos del Centro de Fstudios de Diseio y Comunicacion, (193).
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visibilizar voces y experiencias acostumbra-
das a ser circunscritas a las paredes insti-
tucionales, escolares. Importaron menos las
normas APA (algo que un ojo entrenado cons-
tatard rapidamente en las piginas siguientes)
que la posibilidad concreta de compartir rela-
tos y practicas con pares.

De alguna manera, esto abrié las puertas
a lo dispar y en esa disparidad radica la po-
tencia del didlogo inesperado. Sabemos, sin
embargo, que si la diversidad puede habilitar
un encuentro, ciertamente no lo determina.
Por otra parte, la fuerza centripeta de los for-
matos estandarizados y reglas discursivas
asentadas puede ser contraproducente para
la emergencia de lo auténtico, lo diferente, lo
desestructurado. Una flexibilizacién total, sin
embargo, podria efectivamente contaminar la
posibilidad de establecer puentes y fomentar
cercanias, asi como complejizar la sistemati-
zacién y coherencia. Bs un equilibrio preca-
rio que, sumado al recorte conceptual del arte
como estrategia pedagdgica, nos hizo dudar
de qué tan convocante podia resultar efecti-
vamente la propuesta.

A pesar de nuestros miedos, la Jornada
desperto interés y contd con participacion de
docentes y profesionales de la educacion de
las provincias de Buenos Aires, La Pampa,
Cordoba, Entre Rios, Santa Fe, San Luis, Men-
doza, Neuquén, Tucuman, Chubut, Rio Negro
v la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, y de
varios paises de la region: Uruguay, Brasil,
Colombia, Chile, Costa Rica, Pert y Cuba. Que
la convocatoria haya tenido una modesta pero
inesperada llegada fuera de los limites nacio-
nales es una constatacion, de alguna manera,
de la existencia de ese Awueco que la Jornada
se propuso habitar.

Hsto tiene su correlato en lo diverso de
las experiencias presentadas en las ponen-
cias que aqui se recopilan y que se insertan
en contextos dispares. Se conformaron ocho
mesas siguiendo un criterio mas temaético
que disciplinar (o de lenguajes artisticos),

que estructuran, precisamente, esta publica-
cién. Para cada mesa se busedé un perfil de
moderadores que tuvieran un doble posicio-
namiento en el campo: como especialistas y
como docentes.

Practicas educatioas en contexto: identi-
dad y territorio, coordinada por Roxana Ro-
driguez, alina experiencias muy diversas que,
valiéndose de variedad de lenguajes expresi-
vos, buscaron ahondar en las probleméticas
propias y especificas de sus entornos comuni-
tarios y de sus sujetos de la educacion.

Desafios en las practicas pedagégicas en
escenarios virtuales, coordinada por Marcela
Gatto, reconoce el particular contexto histo-
rico de la Jornada (en plena escuela post pan-
démica) y visibiliza el desafio que significé la
adaptacion a la virtualidad para los docentes
y la potencia de los lenguajes artisticos me-
diados por la tecnologia para hallar puntos de
encuentro en un laberinto de incertidumbre.

Materializar el proceso: la exhibicion
como proyecto pedagdgico, coordinada por
Vali Guidalevich, recoge experiencias proyec-
tuales orientadas hacia la produccion y mues-
tra (de artes visuales, teatro, cine, cerdmica,
fotografia, etc.) entendiendo el momento de
puesta en circulaciéon como una instancia del
proceso de aprendizaje y de creacion.

La presencia de los plurilenguajes en el
proceso creativo y el juego, coordinada por
Nicolas Cordone (en reemplazo de Diego Ca-
ramés), retine narrativas heterogéneas que
comparten un abordaje interdisciplinario de
la practica educativa, artistica y ltdica.

Propuestas artisticas para la inclusion,
coordinada por Verdnica Rusler, presenta una
serie de proyectos pedagdgicos mediados por
arte y centrados en comunidades y colecti-
vos vulnerables: estudiantes en contexto de
encierro, personas mayores, personas con
discapacidad y sectores econémicamente
marginalizados.

Museos y escuela: propuestas de didlogo,
coordinada por Silvia Alderoqui, ofrece un

1
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panorama de los programas educativos en
museos y espacios artisticos y el rol multi-
plicador de sus educadores, que ofician como
mediadores entre el pablico y las obras y en-
carnan la articulacién sinérgica entre insti-
tuciones educativas y patrimoniales.

La perspectiva interdisciplinaria para el
abordaje de la ensenanza desde diversos len-
guages artisticos corporales, coordinada por
Carina Tarnofky, pone el eje en lo especifica-
mente corporal con relatos de practicas e in-
vestigaciones en torno a la danza y el teatro.

Epilogo (;del prélogo?)

Quisiera evitar caer en el relato teleolégico
o pintar un panorama de direcciones claras
y decisiones acertadas. La horizontalidad,
lo autogestionado, la no remuneracién (bello
eufemismo para la cuasi-autoexplotacion) y
cierto amateurismo no configuran un esce-
nario rico en certidumbres. Buscamos tran-
quilidad en las estructuras institucionales’ y
legitimaciones tradicionales®, pero la encon-
tramos en el apoyo mutuo y de pares. No es
casualidad que el equipo coordinador se haya
enriquecido y ampliado luego de la primera
jornada’ ni que la presentaciéon de esta publi-
cacion sea en el marco de la segunda edicion
de la Jornada.

Tampoco es la intencion de este texto
introductorio auto-afirmar el mayor o me-
nor éxito de la iniciativa. En una instancia
evaluativa, algunos participantes sefnalaron
la falta de tiempo para ahondar en intercam-
bios fructiferos mas alla de cada presentacién

Finalmente, Sistematizacion de expe-
riencias docentes como estrategia para la
reflexion sobre el quehacer pedagdégico, coor-
dinada por Clarisa Alvarez, concibe la labor
educativa como una praxis reflexiva y auto-
consciente, con presentaciones centradas en
la exploracion de sentidos e interpretaciones
de las experiencias docentes o artisticas que
abren la puerta a un esbozo de sistematiza-
cion de conocimiento.

particular, la imposibilidad de asistir a me-
sas que se realizaban de forma simultdnea
v la baja asistencia a algunos de los talleres
abiertos y gratuitos a pesar de tener una ins-
cripcién muy numerosa. Por su parte, fueron
valorados los espacios de formacién previa y
de acompanamiento durante el proceso de es-
critura, los intercambios dentro de cada mesa
previos a la realizacion de las jornadas y el
sentimiento de comodidad y confianza. Saber
estas cosas es un insumo valioso para conti-
nuar y mejorar la propuesta.

Por otra parte, algunas presentaciones
han estado cerca de una suerte de informe
de eficaz cumplimiento de objetivos pedagé-
gicos. Otras, hermanadas en la catarsis del
desamparo. Ambos extremos se dirimen en
las condiciones sociales e institucionales de
las practicas educativas, diversas pero siem-
pre complejas. Y asi como muchas narracio-
nes recuperan experiencias que desafian los

3 Agradecemos particularmente los avales de los departamentos de Critica de Artes de la Universidad

Nacional de las Artes y de Artes de la Universidad de Buenos Aires, del Centro Cultural Paco Urondo

de esa misma casa de estudios, de la Universidad Metropolitana para la Educacién y el Trabajo, de las

HEscuelas Normales n.” 2 “Mariano Acosta” y n.” 6 “Vicente Lopez y Planes”, de la Fundacién Kosice -

Museo Kosice y de la Escuela Argentina de Fotografia.

* Agradecemos al Ministerio de Cultura de la Nacién por declarar la Jornada de Interés Cultural (Res. MC

N°1535/21) y a todos los medios especializados por ayudarnos a difundir la convocatoria.

?Con la incorporacion de Jesica Giardina y Alejandro Olivera.
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limites disciplinares de los contenidos curri-
culares —sintomatico del poder catalizador
y aglutinante de los lenguajes artisticos—, en
la mayor parte de los casos, el trabajo trans-
versal e interdisciplinario estuvo motorizado
por los intereses propios de los docentes o
educadores y no siempre anclado en metodo-
logias o programas institucionales.

La capacitacion en lenguajes artisticos, el
intercambio profesional en red y la visibiliza-
cion de las practicas son nuestras necesida-
des y nuestras propuestas.

He aqui, entonces, EPEA.

15



Palabras de apertura

Maria Silvia Covian!

Hstas jornadas me dan la oportunidad de
encontrarme con queridas y queridos cole-
gas que han tenido parte en mi formacién y
de quienes y con quienes sigo aprendiendo.
También conocer a otras y otros colegas, do-
centes, investigadores, formadores que traen
sus experiencias para compartir aqui. Nueva-
mente muchas gracias.

Celebro la realizacién de un encuentro de
presentaciéon de experiencias pedagdgicas y
educativas vinculadas al campo de las artes.
En este sentido, el crecimiento de estas expe-
riencias me invita a pensar los movimientos
que se vienen produciendo en la educacién en
relacion con lo que Ranciére nombra como el
reparto de lo sensible. Entendiendo por esto,
una recomposicion del paisaje de lo visible,
de la relacion entre el hacer, el ser, el ver y
el decir, un sistema de evidencias sobre la

distribucién de espacios, en voz y formas de
actividad, una cierta manera de dar a ver, ha-
cer visible, dar la voz y la palabra. El reparto
de lo sensible pone sobre la mesa la relacion
entre estética y politica.

Sabemos que la educacion en el campo de
las artes ha sido una experiencia especial-
mente valorada en la formacion de las élites
que le otorgaba una distinciéon. Su presencia
y expansion en el curriculum escolar comin
es relativamente reciente y atn acotada si
bien se advierte un crecimiento en la valora-
cion de su aporte a la formacién ciudadana.
La entrada de danza o de teatro en la escuela
como parte del curriculum comun, es decir,
pensados como campos de construccion de
conocimiento para todas y para todos, dise-
nados como proyecto de la escolaridad, tiene
casi 20 anos en la escuela primaria en CABA.

'"Transcripcion de las palabras ofrecidas por la Prof. Maria Silvia Covidn en la apertura de la 1° Jornada
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HEsa decision parte de una nueva concepeion
de la distribucién de lo comin, una nueva
manera de distribuir las formas de hacer y
conocer en el sentido de la igualdad.

Hstoy hablando de un punto de partida
que asume la politica cuando se toman este
tipo de decisiones para las escuelas, para el
sistema escolar, pero quisiera también ha-
cer un subrayado para decir algo que a ve-
ces omitimos o solemos olvidar. Educacion
no es lo mismo que escolarizacion, la edu-
cacion excede lo escolar, la educacion puede
suceder y sucede en la escuela pero también
mas alld de ella. Aquella pregunta que hace
afnos traia Guy Vincent diciendo ;la educa-
cién es prisionero de la forma escolar? sigue
siendo una preocupacion, se mantiene vi-
gente hoy, se reactualiza en el marco de la
pandemia entre quienes estamos pensando la
educacion. Mientras los sistemas escolares se
mantuvieron cerrados jno hubo educacién?,
/no sucedieron aprendizajes en ese tiempo?
Los estudios de investigadores y los orga-
nismos internacionales miden y muestran
las llamadas pérdidas de aprendizaje. Seria
una necedad desconocer que hubo pérdidas,
sin embargo, me gustaria invitar a indagar y
reconocer y poner en valor qué aprendizajes
si tuvieron lugar y bajo qué condiciones. Se
trata de pensar mas aca y mas alla de la es-
cuela, la transmision, ese pasaje, esa conver-
sacion que sucede entre generaciones y que
supone poner a circular, dar, ofrecer, poner
a disposicion conocimiento, poner sobre la
mesa el mundo mas alléd de los ambitos de la
educacion formal, porque ello también forma
parte de la experiencia. Alli también sucede
la experiencia educativa, cuyo reparto, cuya
distribucién, cuya circulacién, cuyo ofreci-
miento generoso hoy y mafiana nos convoca
en este encuentro. Y probablemente nos deje
ecos resonando y abra y haga posibles otras,
nuevas conversaciones e intercambios.

Celebro en este sentido que esta jornada
de EPEA permita dar la voz a quienes vienen
a compartir sus experiencias. Y volviendo so-
bre la palabra experiencia, quisiera recordar
a Jorge Larrosa que nos dice la experiencia
es eso qué me pasa, eso distinto de mi y en
mi, me pasa a mi de manera singular, propia
y Unica, implica un ida y vuelta, un salir de
mi para hacer lugar al acontecimiento y una
vuelta sobre mi con los efectos que produce.
La experiencia, me forma y me transforma,
dice Larrosa, implica un pasaje, algo que pasa
en mi y deja una marca, una huella, me afecta,
me pasa. En este sentido, podriamos decir que
no salimos ilesos de la experiencia, no somos
las mismas, no somos los mismos. Jean-Luc
Nancy en su tltimo libro lo dice de otro modo
también bello, hacer una experiencia es siem-
pre estar perdido, se pierde el control, es la
experiencia a la que se da un nuevo sujeto,
otro nosotros esta en gestacion.

Para ir cerrando, quisiera recuperar una
figura que trae a Alain Bergala en la Hipdte-
sis del cine, la del pasador. Dice Bergala, deve-
nir pasador o volverse pasador, un maestro o
esa figura que lleva adelante la transmisién,
el que pasa algo asi como su tesoro, es un ini-
ciador en un dominio de saber o de la cultura,
es el que recomienda, es el que dice “esto es
para vos” y con ese gesto estd abriendo un
mundo, estd ofreciendo una experiencia, cada
una, cada uno de nosotros, seguramente pode-
mos reconocer en nuestros recorridos quiénes
fueron nuestros pasadores.

Celebro en este sentido una vez mas que
este encuentro, esta jornada EPEA sea la
ocasion de volvernos pasadores para alguien
o de que alguien se vuelva pasadores para
nosotros.

Recomendar es un poco el destino del pe-
dagogo, del maestro, de quien atravesé una
experiencia y viene a contarnos como ha
sido ese pasaje, viene a invitarnos, para que
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nosotras, nosotros a nuestra vez podamos
decir hacer y recuperar las nuestras. Carlo
Ginzburg dice que quien ha aprendido a leer
un libro, no lee nunca un solo libro. A tra-
vés de un libro se leen simultdneamente, de
manera directa o indirecta muchos otros. y
mientras se lee un libro se recuerdan contem-
poraneamente muchos otros libros leidos. Yo

Carla Ferrari

Es un honor para mi representar a mis cole-
gas docentes en la apertura de estas jornadas.
Tuve la suerte de recibir el flyer de las mis-
mas y a partir de ahi me dediqué a difundir-
las y consumir cada una de las actividades
que propuso todo el equipo de EPHA.

Hstas jornadas son el punto de partida
para docentes que tenemos formaciéon en
arte y donde se nos hace dificil participar
en congresos, por no tener una formacién
orientada a lo tedrico.

Como bien indica el nombre de las Jorna-
das "Experiencias Pedagdgicas de HEducacion
a través del Arte™; el compartir experiencias
entre colegas docentes de arte es algo que
siempre hacemos los docentes en el cruce de
un aula a otra; en la sala de profesores; en las
reuniones de fin de ano, ete.

El plasmar en un formato de jornada to-
das las experiencias vividas entre colegas
fue una idea brillante. Por eso agradezco a
todo el equipo de EPEA por la generosidad
en brindar varios talleres de capacitacion
tanto para la escritura de ponencias, como
para las presentaciones visuales. Nos dieron
el empujon necesario para animarnos a com-
partir nuestro trabajo en el aula, realmente
un mimo al alma.

Hstas jornadas son muy enriquecedo-
ras porque generan espacios para compartir
experiencias pedagogicas que otro docente

me permitiria extender este modo de leer a
las formas en que nos disponemos a escuchar
las presentaciones y las experiencia que nos
traen las y los colegas y que dialogaran con
cada uno de nuestros recorridos y experien-
cias, que disfrutemos de este encuentro de ex-
periencias pedagdgicas a través del arte.
Muchas gracias

puede tomarlas y recrearlas en otro ambito
0 espacio.

Las ponencias que vamos a escuchar son
espectaculares; el hecho de poder compartir
y mostrar lo que hacemos en el aula es grati-
ficante. Hay que generar estos espacios para
compartir sabheres entre colegas docentes.
Hsperemos se repitan nuevamente.

2Transcripcién de las palabras ofrecidas por la Prof. Carla Ferrari en la apertura de la 1° Jornada EPEA
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Introduccion

Clarisa Alvarez

Cualquier experiencia que proponemos a un
grupo de estudiantes genera una serie de re-
flexiones. En la marcha misma del trabajo
pensamos en lo que esté sucediendo (reflexién
en la accidn); a veces, nuestro conocimiento
practico se ve sorprendido ante una respuesta
inesperada de Ixs estudiantes que nos obliga a
torcer el curso de accion. Esas circunstancias
suelen ser generadoras de proyectos, porque
se encienden ciertas alarmas que despiertan
nuestro espiritu investigador.

Al retirarnos del aula nos quedamos pen-
sando acerca de lo acontecido: qué les pasé a
Ixs chiexs, y qué nos paséd a nosotrxs. Esta
reflexién otorga un mayor sentido a la expe-
riencia (reflexién sobre la accién). Vamos a la
sala de profesorxs, y comentamos con nues-
trxs colegas algo de lo que sucedié en el aula.
Mientras construimos la descripcion verbal
de la experiencia la narraciéon tiene, ade-
mas de la deseripcién de los hechos, parte de

nuestras reflexiones (reflexiéon sobre la re-
flexién en la accidn).

La reflexion alrededor del quehacer peda-
gbgico que aqui hemos narrado brevemente
recuperando la clasificaciéon de Donald Shon'
nos permite no solo tomar decisiones sobre
nuestra practica cotidiana sino también (y
sobre todo) profundizar sobre el sentido de
nuestro trabajo.

En esta direccion, si se da un paso mas
y se procede no solo al repaso mental sino
también al registro escrito de la experiencia
pedagdgica, se pone en marcha un nuevo y
mas profundo proceso reflexivo durante el
cual suelen aparecer capas de sentido que en
la experiencia misma podrian quedar semi
ocultas: quien escribe acerca de su experien-
cia pedagodgica estd aumentando su saber
practico. Pero el valor del ejercicio de la escri-
tura se multiplica si esta experiencia -junto

'Schon, Donald (1992) La formacion de profesionales reflexivos. Paidés educacion



con las reflexiones y las decisiones tomadas
en el devenir de la misma- se comparte.

Siempre se celebra la realizacién de jor-
nadas en las que se invita a Ixs docentes a
escribir y compartir sus experiencias de aula
porque son instancias de enorme valor para
el crecimiento de quienes exponen y quie-
nes escuchan. En este caso, el plus que EPEA
ofrecié fue el acompanamiento en el proceso
de escritura. Y no es un detalle menor: a ve-
ces en las salas de profesorxs se escuchan
buenas ideas y experiencias que no trascien-
den porque muchxs docentes no piensan en
la importancia de su escritura como medio de
colaboracion entre pares.

Los oyentes de las jornadas seguramente
se nutrieron de las ideas de otrxs, y algunas
de ellas habran sido disparadoras para el
desarrollo de otros proyectos o experiencias.
Claro, la reflexién que se genera a partir de lo
escuchado no es inmediata; durante la expo-
sicibn pueden generarse algunas preguntas

sueltas, pero lo mas profundo aparece cuando
la mesa ya terminé y los expositores ya no
estan frente a nosotrxs para sostener el dié-
logo. Esto es lo que otorga mayor sentido a la
publicacion de las ponencias, que nos permite
la re lectura una y otra vez.

En los muchos afos que transité por las
aulas, la reflexiéon sobre la accion fue el motor
de los cambios que se fueron sucediendo en
mis formas de ser docente. Y esa posibilidad
de cambio fue la que me mantuvo alerta y
renovo mi entusiasmo en cada nuevo desa-
fio. Celebro y seguiré celebrando cada opor-
tunidad que se presente para el intercambio
y la reflexion compartida (a tiempo real o
diferida) sobre la tarea cotidiana que todxs
llevamos adelante en las aulas.
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Resumen

Docentes y estudiantes de los profesorados
de Educacion Musical de la Hscuela Supe-
rior de Musica de Neuquén (ESMN) preocu-
padxs por la ausencia de espacio curricular
especifico para el abordaje de la Educaciéon
Sexual Integral (ESI), nos propusimos llevar
adelante talleres de extensién para comen-
zar a instalar la tematica en la comunidad
educativa. De alli surge en 2018 la primera

edicion del Taller “Toda educaciéon es sexual”
y en 2019 la continuacién del mismo con foco
en lenguajes artisticos, ambos planificados y
coordinados por docentes y estudiantes orga-
nizadxs. Este trabajo se propone compartir
las experiencias de ese proyecto de didlogo en-
tre la ESI y la formacion docente artistica, es-
pecificamente en el campo musical. Partimos
de entender que la educaciéon artistica aporta
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aprendizajes de relevancia en tanto recupera
y desarrolla la experiencia sensible y emocio-
nal de las personas y posibilita el aprendizaje
de los diversos lenguajes, asi como la explo-
racién y el ejercicio de formas de expresién y
comunicacion de ideas, sentimientos, emocio-
nes y sensaciones. Desde dinamicas ludicas
de exploracién de experiencias estéticas, fui-
mos desarmando prenociones en torno a cor-
poralidades, formas de expresién de la matriz
sexogenérica y concepciones fragmentarias
del campo artistico. Nos propusimos abrir
el debate y posterior construccién colectiva
de recursos situados en nuestros territorios
y en la formacién musical. Recuperamos la
idea de Deborah Britzman cuando hace alu-
sion a como solemos confinar los temas de

Introduccién

Kl siguiente trabajo se propone recopilar la
experiencia de los talleres de Educacién Se-
xual Integral que llevamos adelante en la
Hscuela Superior de Musica de Neuquén de
manera conjunta entre docentes y estudian-
tes. Atendiendo a que esta es una instancia
inicial que intenta posar interrogantes y abrir
espacios de construccion colectiva, recupera-
mos aqui algunos de los ejes estructurantes
de la propuesta, la descripcion del decurso de
los talleres y las reflexiones que nos devol-
vieron. Partimos de pensar que la experien-
cia estd estructurada segiin un repertorio
cultural y desde alli intentamos desmontar
instituciones cotidianas a través de activida-
des vivenciales. Enmarcadas en el trayecto
de la formacién de docentes de musica, nos
interesa revisar lo curricular en clave de pe-
dagogia critica a través de la micropolitica
del aprender-haciendo. Por eso, compartimos
aqui el relato de nuestro devenir a partir de
situarnos territorialmente, discutir con ma-
teriales didacticos formales y pensar nuestra
practica docente artistica desde una potencia
creadora de posibilidades.

sexualidad a momentos y eventos por fuera
de nuestra construcciéon corpo-afectiva y
nuestra cotidianeidad, “cuando pensamos que
incluso cuando no estamos hablando de sexo
directamente, aun asi conseguimos producir,
de forma indirecta, significados eréticos, nos
topamos con un curioso limite: la insistencia
dominante en la estabilidad de los cuerpos, en
el cuerpo como hecho, y en la transmision de
informaciones obvias” (Britzman, 2001, p.2).
Por eso, entendemos que la formacién musi-
cal requiere que, politicamente, nos basemos
en la pedagogia de hacer preguntas para or-
ganizar una propuesta que no brinde recetas
cerradas, sino que habilite la hermenéutica
de la sospecha sobre los instrumentos didéc-
ticos habituales.

El término “habitar” planteado por An-
gela Giglia tiene que ver con significar el
espacio a partir de las relaciones humanas,
pues, “la relacion con el espacio a nuestro al-
rededor, es un proceso continuo de interpreta-
¢ion, modificacién, simbolizacién del entorno
que nos rodea, con lo cual lo humanizamos,
transformandolo en un lugar moldeado por la
intervencion de la cultura” (Giglia, 2012, p.9).
Nosotras, entonces, habitamos en la ciudad
de Neuquén, provincia del mismo nombre y
elegimos presentarnos a partir de caracteri-
zar este territorio pues nos permite situar la
propuesta que llevamos adelante teniendo en
cuenta: las particularidades socioeconémicas
de la region, las representaciones sociales im-
perantes y la relacion con el mundo artistico.

Hstas tierras han sido construidas por los
distintos gobiernos primero como desierto y
luego (como corolario) en tanto “territorios
de acumulacién extractivista” ya que la ex-
plotacién hidrocarburifera signa la econo-
mia local. La organizacién de los trabajos en
la industria petrolera instaura una relaciéon
de explotacién con el entorno (una manera
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de significar el espacio) y por lo tanto una
forma muy peculiar de habitar las ciuda-
des. Los cronogramas de trabajo y los altos
salarios de operarios de pozos generan cir-
cuitos de consumo de alta gama y traslacion
de esa construccién del espacio como algo a
ser conquistado, avasallado, sobre lo que hay
que triunfar. Eso trae aparejado formas de
vinculacion que abrevan de ese modelo y lo
exportan a la vida citadina: altos indices de
violencia intra-familiar, grandes y lujosos
consumos, falta de transporte publico, altos
precios en alimentos y servicios, falta de re-
des de cuidados a transe(intes y personas con
movilidad reducida, falta de espacios de es-
parcimiento al aire libre, ete.

Los modelos extractivistas, entonces,
construyen subjetividades ad hoc que se
plasman en la manera de “hacer ciudad”. Hs
decir, los circuitos de consumo y los tropos
de habitabilidad estan ligados a esa matriz
productiva que instala horizontes de vida co-
tidiana en torno a ella. Val Flores nos aporta
que: “(...) la Patagonia, paisaje que, en el ima-
ginario social, esta asociado al desierto. Si
entendemos los imaginarios culturales como
redes amplias que conectan temas, imagenes

Surgimiento de la propuesta

A pesar de la sancién de la Ley N° 26.150/06
en el afnio 2006 en todo el territorio argentino
que postula la obligatoriedad de la Educacion
Sexual Integral, la ESI no cuenta con un es-
pacio curricular especifico en los planes del
profesorado de la Escuela Superior de Musica
de Neuquén. Algunas catedras han optado por
incorporar la tematica, pero esto no es traba-
jado de manera transversal. Por eso en 2017
desde la asignatura Sujeto del Aprendizaje 11
se convoco al equipo ESI dependiente del Con-
sejo de KEducacion de la Provincia de Neuquén
para coordinar un espacio de taller abierto
con contenidos hasicos que tuvo muy buena
recepcion. En 2018 la ley de interrupcion del

y formas narrativas que se encuentran dis-
ponibles dentro de una cultura dada en un
momento determinado, podemos entender
del mismo modo que el desierto patagénico
es producto del imaginario del viaje imperial,
y se fue constituyendo como el lugar ideal
donde actualizar fantasias masculinistas y
heterosexistas. Por lo tanto, el desierto tam-
poco es un paisaje del orden de lo ‘natural’™”
(Flores, 2004, p.1).

Hstos entramados construyen a éste como
un espacio donde las propuestas artistico-cul-
turales se encuentran devaluadas o no pues-
tas en suficiente valor por parte de politicas
publicas varias. En este territorio asi cons-
truido se ancla la Escuela Superior de Musica
de Neuquén y se sittia nuestra propuesta que
intenta hacer mella sobre esas naturalizacio-
nes dadas por el contexto. Por estas razones,
es que los talleres que llevamos adelante con-
tienen una fuerte apuesta a la intervencién
sobre la categoria de espacio, de narrativas
e imaginarios culturales, de corporalidades,
afectos y horizontes de posibilidad creativos.
Nos interesa pensar y actuar situadamente,
por eso partimos de reconocer-nos parte del
lugar que habitamos.

embarazo ingreso por séptima vez al recinto
de Diputados y esto transfirié el debate a nivel
social. Algunas de las estudiantes comenza-
mos a entender algunas cosas que ya se veian
en la calle como la utilizacién de los panue-
los y nos sumamos. Hsto motivé la peticion
de continuar profundizando en la tematica y
sostener espacios de debate y formacién con-
tinua. De alli surge en 2018 el ciclo de talle-
res de extension “Toda educacion es diversa”
por fuera de la curricula oficial de las ofertas
académicas de la institucién y que incluy6
un espacio para trabajar la “Educaciéon mu-
sical e inclusion” y luego “Hducacién Sexual
Integral”. La participacion estudiantil fue
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activa en todos los encuentros reflejando la
necesidad expresada. Si bien la planificaciéon
fue construccion de las docentes coordinado-
ras, Ixs estudiantes realizaron la apertura y
el cierre del taller de Hducacién Sexual. En el
ano 2019 y atendiendo a la necesidad de pro-
fundizar los saberes como futurxs docentes
v a discusiones con los materiales didacticos

Bases politicas y formas de organizarnos

Para llevar adelante el taller nos involu-
cramos tanto docentes como estudiantes.
La inquietud por la existencia de la ESI en
la formacién docente, quedando a decision
personal de Ixs docentes, estaba clara. Pero
cuando comenzamos a planificar lo que pos-
teriormente fueron los encuentros, pudimos
hacer tangible que no todxs teniamos los mis-
mos recorridos y trayectorias tanto desde la
propia experiencia como tedricamente. Fue
necesario preguntarnos entre nosotras: ;Sa-
bemos lo que significa heteronormatividad?
¢Tenemos todas la misma idea sobre capita-
lismo, sobre patriarcado? Nos fuimos hacia el
principio para establecer un piso del que par-
tir. Esto nos dio claridad para encauzar los
objetivos. Si bien teniamos claro que debia-
mos tener por lo menos un espacio mensual
de ESI en la Escuela, fue necesario colecti-
vizar el deseo para encontrarle una forma y
darle una direcciéon. Entonces pautamos: la
ESI que nos interesaba poner sobre la mesa
debia aspirar a ser No binaria y No cishete-
ronormada. Recuperamos aqui el Manifiesto
“No” de Sarah Ahmed que en un pasaje dice:
“No, como un logro: lo que decimos para no-
sotrxs mismxs, lo que recogemos Ixs unxs de
Ixs otrxs” (Ahmed, 2018, p.1).

En este marco, concluimos que los cuader-
nillos confeccionados por el Ministerio de la
Nacién nos quedaban en la vereda de enfrente
con sus lineamientos curriculares y sus la-
minas de cuerpos binarios. Entendemos que
se debe a que, como detalla Eleonora Faur, en

disponibles; construimos una serie de talle-
res que dimos en llamar “Toda educacion es
sexual” coordinados en conjunto entre estu-
diantas organizadas como Musicas Vlkantun
y una docente. Nos enfocamos en esta tltima
experiencia que resulto de lo antedicho, pero
intenté particularizar la relacion de la ESI
con la formacion artistico-musical.

el contexto de disputa por los contenidos mi-
nimos de la de la Ley 26.150 estuvieron pre-
sentes grupos de educacion catodlica. Entonces
esto nos lleva a realizarnos la pregunta: ;Al-
guna vez el Hstado va a responder a las de-
mandas de los movimientos LGTBIQ+? ;Qué
podemos aportar en el campo educativo para
desarrollar herramientas criticas cotidianas?

Con estas preguntas en mano, apostamos
a que en los talleres pudiésemos generar pro-
vocacion en torno a las corporalidades, se-
xualidades y afectos en tanto construcciones
sociales, culturales y politicas.

Para construir los lineamientos de la “ESI
que SI queremos” propusimos un corpus de
lecturas y espacios de debate entre quienes
ibamos a coordinar los talleres. Hse itinera-
rio lo construimos con hase en esas pregun-
tas que nos fueron surgiendo a lo largo de
los encuentros y que no pretendimos zanjar
con definiciones, pero si las rescatamos como
parte del proceso creativo, de la “inspiracién”
necesaria para el armado de las actividades.

En principio intentamos darnos al trabajo
de ejercitar la desnaturalizacion constante y
para eso, ligando con el territorio que habi-
tamos, nuevamente Val Flores nos sirve de
marco cuando expone que la Patagonia, en el
imaginario social, aparece como paisaje de-
sierto. Sin embargo, “asi como el paisaje fun-
ciona como escenografia del poder del sujeto
y su otro u otra, la sexualidad es una tec-
nologia que normatiza formas de relaciéon y
fabrica cuerpos, institucionaliza lenguajes y
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silencios, traza fronteras y limites, habilita y
excluye términos, jerarquiza hablantes” (Ilo-
res, 2004, p.1).

De alli surge que nos hayamos focalizado
en la nocién de “cuerpo como situacién” de
Judith Butler del que recuperamos el si-
guiente pasaje como encuadre para planificar
el taller: “Como campo de posibilidades in-
terpretativas el cuerpo es el locus de un pro-
ceso dialéctico de renovada reinterpretacion
de un conjunto histérico de interpretaciones
que han formado ya los estilos corporales. El
cuerpo deviene un nexo particular entre cul-
tura y eleccidn, y se ‘existe’ el propio cuerpo
adviniendo a las maneras personales de asu-
mir y reinterpretar las normas de género re-
cibidas” (Butler, 1987, p.9).

Fundiendo paisaje como constructo y se-
xualidad como tecnologia, logramos generar
una idea potente de instalacion-registro-des-
naturalizacion. Hstas ideas nos permitieron
generar ejes sobre los que queriamos traba-
jar: la desnaturalizacion de los repertorios
disponibles en torno a las corporalidades y la
apuesta micropolitica de los lenguajes artis-
ticos para lograrlo. En ese sentido, pensamos
los cuerpos como territorios en constante
construccion y re-significacion. Al pensar op-
ciones para materializar esas ideas y opera-
tivizar lo que queriamos transmitir, surge la
propuesta al calor de buscar mas provocacio-
nes que definiciones acabadas.

En eso usamos las nociones de “instala-
cion” y “espacio ladico” de Javier Abad Mo-
lina y Angeles Ruiz de Velasco Gélvez para
pensar algunos elementos que formaron parte
de la construccion del espacio fisico donde se
desarrollaron los talleres. I.xs autores sostie-
nen que: “La instalacion es un espacio de in-
teracciéon simbélica, un lugar que permite, da
acceso y sostiene el simbolo desde su configu-
racion inicial, ya que, al igual que los artistas,
los educadores son gestores de la intenciona-
lidad, pero siendo conscientes de que su rol
es proponer (el ‘érase una vez’) y el de los

ninos disponer. (...) Los espacios de simbolo
precisan ser configurados con una jentrada;j y
una jsalidaj, rituales que sirven de separacion
y diferenciacion entre el exterior (o realidad)
y el interior (el simbolo) (...) las instalaciones
en las escuelas se configuran primeramente y
se ofrecen después con la voluntad de ser un
espacio potencial (Winnicott, 1982), lugar de
transicion entre lo real y lo simbdélico en el
que todo es posible” (Abad Molina y Ruiz de
Velasco Galvez, 2014, p.2)

La planificaciéon de los cuatro talleres
“Toda educacién es sexual” implicé un recorte
y adecuacion de los contenidos a trabajar en
funcion de la modalidad de taller, de la con-
vocatoria amplia y del espacio fisico asignado
a los mismos. En primer lugar, revisamos los
lineamientos curriculares y tomamos la de-
cision de focalizarnos en la primera puerta
de entrada de la ESI en las escuelas: “La re-
flexiéon sobre nosotrxs”.

Asimismo, mantuvimos la elecciéon de
pensar las actividades y los saberes especi-
ficos desde una postura no-binaria de las ca-
tegorias sexo-género; el cuestionamiento de
los mandatos heterosexuales en los vinculos
interpersonales y el generar condiciones de
habitabilidad en los espacios institucionales.
Esta tltima demarcacién fue sumamente re-
levante a la hora de seleccionar y adaptar las
actividades propuestas con foco en propuestas
vivenciales. Compartimos la mirada en torno
a que los aprendizajes no deben separarse de
la corporalidad que encarnamos y planifica-
mos las actividades manteniendo vigilancia
sobre estos supuestos. Al decir de Le Breton:
“Kl cuerpo no es una cosa, una sustancia o un
organismo, sino una red plastica contingente
e inestable de fuerzas sensoriales, motrices y
pulsionales, o mejor atn, una banda espectral
de intensidades energéticas, acondicionada y
dirigida por un doble imaginario: Kl imagi-
nario social y el imaginario individual”. Por
ello la propuesta en modalidad de taller nos
permiti6 anclar las actividades en pos de una
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deconstruccion de los supuestos en torno a
las sexualidades e instituciones que nos atra-
viesan y que pocas veces objetivamos. “Los
sistemas de creencias, normas, reglas, roles
sociales, complejos de significados presen-
tes en las relaciones sociales no existen sélo,
y no se manifiestan nunca en su totalidad,

Planificacion y transposicion didactica

Fuimos estudiando, pensando, debatiendo
y teniendo claridad en el encuadre politico
que utilizariamos. De alli que nos surgieron
las preguntas: ;Cémo transmitimos la idea
de corporalidades, sexualidades y territorios
como construcciones sociales? ;Cémo revi-
samos los lenguajes artisticos en funcién de
la creacion? ;Cémo habilitamos el proceso de
desnaturalizacion de manera colectiva? En
primer lugar, decidimos que la dindmica que
llevariamos adelante seria taller vivencial.
Luego pasamos a pensar la construccion de
atmosfera que permita sostener ideas-fuerza
en relacion a la ESI y nuestro eje en las cor-
poralidades. Y finalmente, fuimos tejiendo
esas constantes en clave de exploracién ar-
tistica. Kl lugar asignado en la Hscuela fue
el hall de entrada del edificio nuevo que es
amplio, luminoso y de mucho transito. Dos
de sus paredes son ventanales de techo a piso
que dan directamente a una calle muy tran-
sitada (Avenida Argentina) y fueron aprove-
chados para colocar preguntas en carteles que
se sostuvieron en todos los encuentros. Estos
elementos se sostuvieron como ambientacion
a lo largo de los cuatro talleres y se sumo una
propuesta de ingreso al espacio que mantuvo
constante la idea de “entrada dificultosa” y
recortes de cintas de papel en varios lugares
junto a marcadores para que Ixs asistentes
escriban emociones/percepciones/sentimien-
tos y los peguen en las partes de sus cuerpos
donde les resonaban.

La “entrada no habitual” proponia movi-
mientos en el cuerpo para reponer y recordar

a través de los distintos tipos de discursos
sociales, sino que, ademas, y fundamental-
mente, existen ‘encarnados’, corporizados en
las disposiciones del cuerpo a percibir, sen-
tir, pensar, actuar, experimentar la realidad
de una manera determinada” (Milstein, 2017,
p-38).

que debemos disponernos integramente a
la deconstruccion que planteamos como ob-
jetivo. Segtin Connerton “(..) las posturas,
desplazamientos, gestos, movimientos de seg-
mentos corporales reactiian un pasado social
inscripto en los individuos, ‘sedimentado en
el cuerpo” (Connerton, 1989, citado en Mils-
tein, 2017, p.38). Por ello, la entrada estuvo
siempre demarcada por algtn tipo de dificul-
tad en el ingreso materializada en: red de hilo
totora, caja en el piso, tela elastica cortada
s6lo en un segmento y tiras de papel de dia-
rio. La intencién fue instalar, tanto una idea,
como una disposicion corporal no habitual
para las maneras de habitar la institucion,
también a modo de recordatorio de la matriz
principal del aprendizaje.

Para organizar la planificacion del taller
decidimos sostener tres elementos estructu-
rales como guia: titulamos cada encuentro,
definimos una intenciéon pedagdogica para cada
uno y establecimos una pregunta ambienta-
dora que colgamos en la pared principal.

El primero se llamé “Hablar en arte” y la
intencién pedagégica fue reconocer el lugar
del cuerpo en la comunicaciéon y los multi-
ples lenguajes en los cuales nos expresamos
y desnaturalizar la idea de arte(s) como tro-
pos confinados. La pregunta ambientadora
fue: ;Nuestras propuestas generan espacios
habitables?

Kl segundo encuentro lo titulamos “Cor-
popolitica” y la intencién pedagogica del
encuentro fue deconstruir la mirada que te-
nemos sobre nuestros cuerpos y los de otrxs.
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Trabajar sobre las propuestas hegemoénicas
de ESI y comenzar a pensar posibles lineas
de cuerpo-musica. La pregunta ambientadora
fue: ;Cudnto estamos dispuestxs a ver?

Kl tercer encuentro lo titulamos “Lo per-
sonal es politico”, la intencién pedagdgica
fue recuperar la nociéon de cuerpo-territorio
a partir de la revision de limites corporales,
la ampliacion de la nocién de redes de afectos
politicos y la ruptura de esquemas binarios y
heterocentrados como tnica forma de alianza.
La pregunta orientadora fue: ;Cuando te diste
cuenta que eras heterosexual?

El cuarto encuentro lo titulamos “La obra
es el proceso", la intencién pedagdgica fue la
apertura a la posibilidad de creacion de letras
de canciones y a partir de las reflexiones acu-
muladas. La pregunta orientadora fue: ;Por

Relacion con el lenguaje musical

Nos resulta importante mencionar que noso-
tras organizamos los talleres pero también nos
sumamos a realizar las actividades cuando no
las estuvimos coordinando. Eso nos permitié
evaluar cada propuesta desde nuestra propia
vivencia para ir ajustando consignas, recur-
sos y tiempos. También sirvié para desarmar
esta idea vertical emisor-receptor y poder
pensarnos parte activa de este entramado que
aprende mientras comparte. En este apartado
nos interesa compartir de qué manera la pla-
nificacion de cada momento dié cuenta de los
objetivos iniciales. Entendiendo que los len-
guajes artisticos habilitan diversas formas
comunicacionales-expresivas-exploratorias, el
primer encuentro permitié “mostrarnos” mu-
tuamente las diferencias que genera la cons-
truccion narrativa desde uno y otro lenguaje
artistico y, a su vez, las similitudes. Ademas,
dimos cuenta de cémo centramos y limitamos
nuestra comunicacion en la palabra (escrita o
hablada) y en consecuencia las problematicas

qué ignoramos lo que ignoramos?. Recupe-
ramos los lineamientos y materiales provis-
tos para trabajar la ESI en el area artistica
y desde ritmos y bases variadas, los grupos
crearon, musicalizaron e inventaron letras
(ue resumieron un mensaje-otro.

A continuacién, compartimos un cuadro
con el desarrollo de la planificacién que deta-
lla cada actividad propuesta, de qué manera
distribuimos las tareas y qué conceptos nos
guiaron. En funcién de nuestros saberes pre-
vios y de aquello con lo que nos sentiamos
mas comodas, repartimos los momentos del
taller y nuestras intervenciones en el mismo.
Consideramos importante replicar aqui la
planificacién concereta pues da cuenta del tra-
bajo colectivo y el proceso detallado.

Ver tabla a continuacion.

(poca experiencia, ignorancia, inseguridades)
a las que nos enfrentamos al utilizar otros len-
guajes. Con bhase en las preguntas disparadoras
de: ;Qué aporta cada arte a la hora de narrar/
relatar una historia? ;Podriamos entonces
prescindir de alguno de ellos? ;Podriamos ha-
cer propuestas que los contemplen a todos para
que nos contemple a todes? Pudimos construir
en conjunto una reflexién que nos corrié de la
idea de artes en tanto estamentos estancos y
de fronteras fijas, para hilvanar la experiencia
estética como propuesta integral. Lixs partici-
pantes pasamos por el cuerpo la incomodidad
de lenguajes poco habituales a la hora de ex-
presar una idea. La exploracién nos corrio de
los lugares conocidos acercandonos a la idea
de arte como representacion y no como repro-
duccion, abriendo el camino para pensar que
nuestras propuestas aulicas pueden abrevar
de lenguajes artisticos multiples atendiendo a
dar alojo a la expresion identitaria de nuestrxs
estudiantes. Al volver sobre los lineamientos
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Tabla. Primer encuentro: Hablar en arte

Tiempo Obijetivo Actividad Recursos | Materiales Comparte
p | p
Inicio Presentacion A modo de presentacion se hojas en blanco con preguntas Todas
p | preg
min enfregan a cada une hojas escritas (1/4 de A4) Magda,
para escribir con las siguientes marcadores, cinta de papel

preguntas: 3Cémo me gusta ser
nombrade? sCémo me aufoper-
cibo? Después se mezlan las

hojas y se leen compartiéndolas

en voz alta.
30 min Introducir el ipo de  Juego de imitacién de movi- equipo de sonido Mery coordina la actividad
mirada y lecturas de mientos de a duplas, con mésica corporal. Lara pasa misica.
las corporalidades de fondo.leyendo y respetando

la corporalidad que tenemos
en frente. Acompafando con
una guia (Mery), comienza

la imitacién en duplas y se va
acrecentando en grupas [algu-
nes que proponen y ofres que
reciben la propuesta). Puesta en
comin: cémo fue la experiencia
de imitacion?: primero como
dupla y después como grupas.

45 Actividad "Tipos de A modo de "secrefo" se dauna  Hisforieta pegada en cartulina Magda
min lenguaje" situacion a representar, a cada con consigna. post-it (Brendal).

grupa (la situacién es la misma Instrumentos musicales, pinturas,

para los 4, la idea es que no l&pices de colores, papel afiche.

reconozcan que es la misma
hasta la puesta en comin). Los
lenguaijes que se utilizardn para
la representacién son: corporal
(danza o teatro), instrumental,
palabras (sin gesto, voz neutra),
artes pldsticas.

20 Puesta en cominde  Cada grupa hace su represen- - Todas
min acfividad tacién mientras que el resfo va
a ir anotando en "post it" de
colores palabras o frases con
las que identifiquen la puesta
y las van pegando en el piso.
Contrario en diferentes lengua-
ies. Una vez que pasen todes,
se leen los "post it" que en teoria
hacen referencia a una misma

situacion gréfica.
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Tabla (continuacion). Segundo encuentro: Corpopolitica

Objetivo Actividad

Tiempo

Juego: Nos dibujamos la cara

) enfrentades con algune compa-
Registro del rostro i i
. . fiere en acetatos previamente
propio y ajeno :
colgados. Firmamos foto con

"cémo me gusta ser nombrade”

Luego cada une con su cara
pasa al papel continuo pre-
viamente dispuesto en todo el
piso y dibuja su corporalidad
como la perciba. (Sacar los
calzados). Una vez terminados
) los dibujos, exhibirlos para que
Registro del cuerpo )
i i todes puedan recorrer y mirar.
propio y ajeno i o
Invitar a tomar lépiz y conectar
cuerpxs donde veo lineas de
contacto. 3Por dénde uno los
cuerpxse 5Qué lugares son
comunes? Trazo lineas con los
puntos de contacto que veo con

ofros cuerpxs.

Recorrer los dibujos en el piso
con algun instrumento en la
mano (previa exploracién de
los instrumentos disponibles) y
posarse sobre el que mds me
Re-escritura con llama la atencién y ejecutar ese
sonidos instrumento, buscar el sonido
que mds se acerque a lo que
veo. Escuchar el resto de los
sonidos v fratar de acoplar en
conjunto. 3Puedo ligar cuerpo y

musica,/sonidos?

Fuente: Elaboracion propia.

curriculares de ESI para artistica, notamos
esa fragmentacion de campos de las artes que
atentan contra lo antedicho.

Continuando con la revisién critica de
las construcciones “cerradas” que proponen
algunos materiales de difusion de la ESI, el

Recursos | Materiales Comparte

Acetatos (Magda). Marcado-
res permanentes (todas), cinta
de papel, hilo totora. Mdsica
instrumental (Male)

marcadores, lépices

instrumentos nivel nifixs MUsicas :-)

segundo encuentro eché mano de técnicas
de mapeo corporal desde el reconocimiento
mutuo y colectivo. La apertura planteada
en el primer encuentro facilité la consigna
imaginativa de representacién en términos
amplios y la incorporacion de la exploracion

Mesa "Sistematizacién de experiencias docentes como esfrategia para la reflexion sobre el quehacer pedagégico"
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de sonidos y ritmos. El transitar en primera
persona formas de representarnos y dar
cuenta de qué modos elegimos y en base a qué
conceptos nos definimos fue certeramente
necesario. Este tipo de experiencias son las
que entonces preferimos utilizar a lo largo del
taller como disparadoras de cuestionamien-
tos propios y luego como sujetxs impulsores,
receptores y modificadores de la educacion.
Poco a poco pudimos pensar en los condicio-
nantes que operan cuando las corporalidades
estdn previamente fijadas en iméAgenes que
no reflejan nuestras identidades. El volver
sobre laminas y recursos (ue proponen cor-
poralidades y vinculos hegemoénicos permi-
ti6 la reflexion en torno a los borramientos
corporales.

HKn el tercer encuentro y con el breve ca-
mino andado, la apuesta se centrd en la pro-
piocepcién y el registro de redes afectivas,
para continuar profundizando la mirada
critica sobre las propuestas vinculares he-
gemonicas e instituidas. Las actividades que
propusimos sobrepasaron nuestras expecta-
tivas en las producciones individuales y la
reflexién final. Nuevamente, utilizamos co-
tididfonos e instrumentos pequeiios que nos
permitieron ligar la idea de identificaciones
entre pares con paisajes sonoros. De esta ac-
tividad también surgié otro disparador que
es el como nos vinculamos con los instru-
mentos musicales. Qué impresiones previas
nos generan que al momento de acercarnos
los manipulamos de una forma u otra. Re-
tomando la actividad en la que observamos
como las corporalidades estan enmarcadas
y limitadas por los estereotipos que sostiene
cada sociedad en particular, tenemos esta
“mala costumbre” de tratar (en este caso) los
instrumentos musicales hajo el mismo fun-
damento. Anulamos la posibilidad de explo-
racién (en todo sentido) del objeto con el que
trabajamos. HEjecutamos entonces desde la
“idea” que tenemos sobre ese instrumento, de
las maneras “adecuadas” y “aceptadas” que

nos mostré la sociedad reconociéndola como
formuladora de verdades absolutas. Damos
por sentado que la instancia de exploracion
habitualmente s6lo se da en educaciéon ini-
cial, donde descubrimos nuestra corporalidad
y exploramos nuestras capacidades con los
elementos que nos rodean. Este autodescubri-
miento y autoexploracién comienza y, lamen-
tablemente, finaliza una vez que aprendemos
las acciones/relaciones “normales”, espera-
bles y eficaces para nuestro entorno. Siendo
asi pareciera que no hay nada que pensar ni
cuestionar, no hay necesidad de crear porque
todo esta dado. Nos olvidamos de ese tipo de
experiencias y retomarlas en el taller, por me-
dio de la bisqueda de sonidos y con la explo-
raciéon de instrumentos musicales, nos llevo
a nuestros primeros pasos, clave para poder
re-formular-nos. Por otro lado, la didactica
de la musica en las instituciones artisticas
implica tener conciencia de nuestro cuerpo
y cudles son los limites, tanto desde el rol
docente como estudiantil. Por ejemplo, para
efectivizar ciertas cuestiones motrices de las
manos o de los brazos al momento de tocar
guitarra o flauta. El ejercicio de este encuen-
tro da cuenta de la necesidad de aprender
a reconocer y poner esos limites. Entonces,
hubo grupos que al momento de la puesta en
comun los utilizaron de una forma no con-
vencional o distinta, explorando las potencia-
lidades que pueden tener cada instrumento.

Por el acontecimiento del femicidio en lo-
calidad cercana, el cuarto encuentro se pos-
puso, pero debido al trabajo previo, logramos
convocarnos en la misma linea de afectividad
para marchar en conjunto.

Concluimos la serie de talleres recupe-
rando todo lo trabajado en la revision de los
materiales didacticos disponibles, pero ha-
ciendo hincapié en las potencias que trae apa-
rejada la exploracion de lenguajes artisticos.
Bajo la premisa de que saber leer una par-
titura no es lo mismo que expresarla y con
la pregunta disparadora: ;Por donde pasa la
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expresividad?, dimos paso al tltimo encuen-
tro que destinamos a la creacién de letras de
canciones con formato libre, pero con la con-
signa de expresar lo que més habia resonado
de lo trabajado.

Pensdandonos como parte de una forma-
cion artistica musical, damos cuenta de que la
mayoria de los espacios musicales estan liga-
dos a la reproducciéon de partituras de otres,
generalmente identidades varones cisgénero.
Asimismo, los métodos para vincularnos con
los instrumentos musicales también son ge-
nerados y difundidos por las mismas identi-
dades. La sociedad legitima sus producciones
de manera tal que se convierten en el cono-
cimiento a ser ensefnado en las instituciones
educativas artisticas. Pero el problema no es
solo con las identidades, sino que gracias a
que pareciera que ya esta todo hecho, no exis-
tiria razon alguna para explorar la creativi-
dad. Se prioriza e idealiza la interpretacion
de una obra de manera “fiel” a su autorx, este
tipo de intencionalidad muchas veces inhibe
otras posibilidades de interpretacion. Poner
nuestros conocimientos musicales al servicio
de la creatividad es ponerle cuerpo a la ex-
periencia musical, es ser fieles a lo que nos
pasa/somos. Vila y Frith nombran a la mu-
sica como experiencia compleja y dicen: “lo
que suena, lo que dicen las letras, lo que se
dice sobre lo que suena y sus letras, quién lo
escucha, los rituales que se establecen para
escuchar cierta musica (desde no aplaudir
hasta el final de un movimiento, hasta ves-
tirse o peinarse de tal o cual manera), etc.,
son codigos que nos llaman, nos interpelan
en algin o algunos aspectos de nuestro ser
vy nuestra existencia y que vamos articulan-
dolos con la dindamica y compleja trama de
nuestra identidad” (Vila, 2000, Frith, 2003,
citados en Carabetta, 2011, p.2). Nosotras ana-
dimos que las practicas creativas, interpreta-
tivas y compositivas musicales se suman a
esta experiencia compleja desde el rol docente

y creador de musica donde nuestra identidad
esta siendo constantemente construida.

Por supuesto, pasaron cosas.

Bl crecimiento de las iglesias evangélicas en
los Gltimos anos y en todo latinoamérica es
innegable. La Hscuela Superior de Miusica
no escapa a esa realidad y se ha constituido
como un lugar predilecto para el alojo de estu-
diantes que pertenecen a esas congregaciones,
va que las mismas utilizan en sus reuniones
la musica como elemento aglutinador. Por lo
tanto, al interior de la Escuela, hubo varias
quejas y resistencias al dictado de talleres.
Por esta amplia composicion poblacional, las
diferentes conducciones escolares han op-
tado por sostener una infraestructura que
se muestra acética, “a-politica”, sin marcas
identitarias mas que aquellas que enaltecen
a los proceres de la musica académica. Bajo
esas condiciones, la peticién de autorizacion
para realizar los talleres no resulté un tra-
mite sin costos personales.

Nos resulta importante mencionar que
uno de los dias planificados para el taller, se
convoca a marchar por el reciente femicidio
de Cielo Loépez en localidad cercana. Como
coordinadoras decidimos convocar a cambio
de actividades y siguiendo la linea de trabajo
colectivo, nos dimos cita en el mismo lugar y
horario para la confeccion de carteles y el de-
bate previo. Pensamos que toda irrupcion en
el espacio publico debe construirse y recupe-
ramos lo trabajado para componer consignas
comunes.

Hste acto se sumod a las molestias que el
taller venia generando al interior de la Es-
cuela y nos interesa discurrir sobre esos im-
pactos. Como ya mencionamos, la HSI no es
abordada institucionalmente y los talleres
que propusimos fueron los primeros en plan-
tear el tema. Solicitamos algiin aula para el
dictado de los mismos, pero se nos asigné un
hall en desuso. De alli surgi6 la idea de apro-
vechar el espacio de transito para convertirlo
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en instalacion que sostenia provocaciones se-
manalmente durante al menos cuatro horas.
Esta irrupeién en la escena escolar “impoluta”
signific6 marcaciones y sefalamientos para
quienes coordinamos y quienes asistieron a

Conclusiones

En una de las aristas que nos deja este tra-
bajo, sostenemos que las practicas artisticas
no son necesariamente libres o disruptivas
a priori. Para construir esa potencialidad es
necesario situarlas territorialmente, decons-
truir sus intereses, debatir sus objetivos, ex-
pandir sus modos de expresarlas.

Uno de los ohjetivos/intenciones de la m-
sica como expresion artistica es “hacer llegar”,
“transmitir ideas” al pablico elegido de una
manera determinada. Sin embargo, la parti-
tura no tiene todo: gran parte lo tiene quién/
dénde (contexto)/para quién/con quiénes se
interpreta. En ese sentido, la musica viaja
por distintos canales de comunicaciéon y uno
de los receptores es el cuerpo, por eso nuestro
foco estuvo puesto en la capacidad creadora
que tienen las corporalidades. Lo que nos pasa
(mayormente) es a través del cuerpo y desde
experiencias situadas. Desde alli definimos al
cuerpo como decodificador del arte y mediador
de lenguajes varios. Y ahi la(s) musica(s) de-
jan de ser reproduccién y pasan a ser instru-
mentos/canales de representacion.

Los saberes existen y se manifiestan en
nuestros cuerpos, por ello la incorporacion
de nuevos aprendizajes también implica una
movilizacion desde adentro para afuera. Ahi
radica el rol de ese lenguaje artistico particu-
lar en la vehiculizacién de identidad(es) de na-
rraciones, de apropiaciones, de posible trabajo
colectivo y situado. Atendiendo a que la comu-
nicacion se enriquece cuando comprendemos
vy logramos utilizar otros tipos de lenguajes,
en los talleres pasamos del visual (corporali-
dades dibujadas) al musical (encontrando so-
nidos que resuenen con la imagen) y dentro

los talleres. Con diferencial impacto en do-
centes y estudiantes, pues a éstxs les implico
sostener cotidianamente discusiones entre
pares en espacios dulicos e informales.

de este Gltimo, la posibilidad de ensamblarnos
creando un paisaje sonoro comun, un territo-
rio en construceiéon como contraposicién a “lo
dado”. Para lograr ese tipo de producciones,
ademas de la exploracion en busca de sonidos,
nos enfrentamos a la escucha y percepcion de
Ixs demés, de observar/identificar y respetar
para co-existir en la misma atmésfera musi-
cal. De saber estar/sonar sin la obligatoriedad
de producir un algo estéticamente “bello” den-
tro de los canones hegemoénicos.

Para nosotras las talleristas, el espacio sig-
nific6 una puerta institucional que abrimos,
un espacio nuevo que habitamos y una aper-
tura a nuevas preguntas y formas de encon-
trar-nos como sujetxs de la educacion y como
companerxs que transitamos el camino forma-
tivo, no sin resistencias, pero también con el
acompanamiento de quienes atin se inquietan
ante la normalizacion y la homogeneizacion
de nuestros espacios educativos. Fue una ex-
periencia altamente significativa como ins-
tancia de exploraciéon inicial y para continuar
preguntandonos por el alcance de nuestro rol
docente en propuestas artisticas: ;Qué quiero
llevar con la materia musica a las situaciones
educativas? ;Qué me interesa generar con estu-
diantes? Y principalmente: ;Estoy preparadx
para recibir lo que devuelven mis propuestas?

Entendemos que es importante no soélo
recibir y reproducir desde fuentes confia-
bles que nos den cierta seguridad y respaldo
ante lo desconocido, sino lograr utilizarlas
como hoja de ruta y apostar por la capaci-
dad creadora que tenemos como docentes y
artistas. Reconocemos que nuestras corpo-
ralidades son la herramienta mas utilizada
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para pararnos en los diversos escenarios de
la vida. De la misma manera actta la lectura/
escritura/palabra como uno de los lenguajes
mas asimilados. Klegimos introducir estas
experiencias mediante estos lenguajes para
que nos mueva, Nos irrumpa y nos expanda
hacia otras formas de comunicaciéon para po-
der reconocernos de una manera mas integral,
amplia y diversa. La HSI se convierte para

nosotras, en la llave de nuestra caja de he-
rramientas usualmente poco disponible, con
las cuales podemos expandir las potencias
de vida. Por eso, que surjan y se sostengan
este tipo de espacios en las escuelas, impulsa
la expresividad y la creatividad, convirtién-
donos en sujetxs participes, modificadores y
hacedores del arte y no un “eco” de lo que ya
esta hecho.
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Resumen

Bl Instituto de Hducaciéon Superior (IES)
9-010 Rosario Vera Penaloza se encuentra
ubicado en el departamento de San Carlos,
a 100 km de la capital de Mendoza. Su po-
blacion estudiantil es mayoritariamente fe-
menina, se ocupan de tareas domésticas, de
crianza y laborales no formales (cosecha de
estacién, fabricas, ete.). Hs una zona mayo-
ritariamente rural por lo que les estudiantes
realizan grandes recorridos para asistir al
TES y movilizarse a sus obligaciones.

A partir del ano 2005, en el profesorado
de Artes Visuales, se comienzan a plantear
dos cuestiones: por un lado los relatos de

las vivencias de las estudiantes referidas a
la violencia de género; y por otro el interés
de un colectivo docente de buscar respuestas
ante tal interpelacién. Desde esa conjuncion
se comenzd a plantear la transversalizacion
entre teorias (feministas, pedagogias criticas,
teoria queer, las narrativas, etc.) y la pra-
xis (acciones, performance, instalaciones, y
demas).

Nos interesa destacar de qué manera se
dio y sigue presente la transversalizacion
de dichas experiencias, haciendo foco en las
practicas artisticas, culturales y educativas.
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listas experiencias se sistematizaron en
cuatro topicos: 1) Comunicar el género; 2)
Visibilizar lo invisible; 3) Griten por mi; y
4) Performaticas LGTTBIQ+. Hstos tépicos
responden a momentos significativos que
sensibilizaron a la comunidad educativa y
visibilizaron las probleméticas en torno a
las mujeres y al colectivo LGTTBIQ+. Fue-
ron puntos clave en el devenir institucional
y formativo, desde lo simbdlico traducidos en
distintas producciones artisticas.

Kl primer tépico, se centra en el recono-
cimiento de las problematicas de género en el
espacio privado. El segundo se focaliza en las
situaciones de violencia de género y la com-
presién de la misma a nivel social. Griten por
mi, tercer tépico, da cuenta de los femicidios

El contexto donde se produce el dialogo

Nos interesa compartir en esta ponencia
cierta sistematizacién en torno a nuestra
experiencia en el marco del profesorado de
Artes Visuales, perteneciente al IES Rosario
Vera Penaloza. La institucion se ubica en el
departamento de San Carlos, a 100 km de la
capital de Mendoza. Su poblacién estudiantil
en un 85,6% es femenina, se ocupan de tareas
domésticas, de crianza y laborales no forma-
les (cosecha de estacién, fabricas, ete.). Siendo
una zona mayoritariamente rural, les estu-
diantes realizan largos recorridos para asistir
a clase y movilizarse a sus obligaciones.
Desde el ano 2005 a esta parte, recono-
cemos como cuestiones de relevancia para
pensar la formacion desde una mirada trans-
versal, tanto los relatos de las vivencias de les
estudiantes referidas a la violencia de género,
como el interés de un colectivo docente de
buscar respuestas ante tal interpelacion. En-
tendemos cuatro tépicos importantes dentro
del desarrollo y de la produccion de obras que
marcaron acontecimientos y sensibilizaron
a la comunidad educativa, como asi también
visibilizaron problematicas en torno a las

que golpearon fuertemente a la comunidad
educativa. Por Gltimo, la visibilizacion de si-
tuaciones, vivencias y experiencias del colec-
tivo LGTTBIQ+.

Las conclusiones de esta sistematizacion
se vinculan con: a) el trayecto de la educacién
superior como empoderamiento de les estu-
diantes; b) la violencia de género como eje
transversal a los campos de formacién, lo que
permiti6 documentar intervenciones artis-
ticas; ¢) el lenguaje artistico en tanto medio
para despertar sensibilidades, crear concien-
cia e invitar a la participacién colectiva; y d)
el arte como herramienta de reflexién, para
generar discursos, ideas y nuevas posibilida-
des de creacion de sentido para la comunidad
educativa en su conjunto.

mujeres en la formacién docente y artistica.
Comunicar el género, visibilizar lo invisible,
griten mi nombre y performaticas LGTTBIQ+
son topicos que definimos como puntos claves
en el devenir institucional y formativo de do-
centes y estudiantes, pero también desde un
lugar simbodlico, representan intervenciones
artisticas en las que se expusieron experien-
cias personales y colectivas. Académicamente
esto implicé un mayor trabajo articulado en-
tre docentes y estudiantes, la profundizacién
de planteamientos tedricos desde las teorias
criticas y la relevancia en la socializacion de
las producciones artisticas.

La sistematizaciéon de estas implicancias
se esta llevando a cabo actualmente, entre
otros, a partir de la institucionalizacion de
una memoria colectiva referida a las vincula-
ciones entre arte y género y de un proyecto de
investigacion en proceso.
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Los topicos que articulan el dialogo visual

Nos interesa compartir algunas aproximacio-
nes en el abordaje de la teméatica de género
realizado desde el Profesorado de Artes Vi-
suales. Cronoldgicamente, reconocemos el
inicio alrededor del afio 2005 a través de ac-
ciones voluntarias realizadas por algunes do-
centes, quienes nos vimos interpelades ante
la incorporacién en las narrativas escolares
vy en las producciones artisticas, de experien-
cias de violencia vivenciadas por estudiantes.
Hstas primeras aproximaciones dieron lugar
a un bagaje de conocimiento, saberes, lectu-
ras, reflexiones, grupos de estudio, etc., por
parte del grupo docente a fin de poder ana-
lizar las situaciones y construir respuestas.
Identificamos en este momento producciones
artisticas vinculadas con el tépico que de-
nominamos “Comunicar el género”; es decir,
centradas en el reconocimiento de problema-
ticas de género en espacios privados que son
recurrentes en el entorno local.

A partir de estas aproximaciones, la pro-
blematica de género se instala institucio-
nalmente, mediante exposiciones artisticas,
talleres, jornadas, cursos de capacitacion, e
incorporando la perspectiva de género como
contenido de abordaje a las distintas pro-
puestas curriculares como ser: Practica Pro-
fesional Docente I, Pedagogia, Instituciones
Educativas, Fundamentos Visuales, Produc-
cién artistica I y II, Lenguajes artisticos.
Aqui, lo realizado gir6 en torno al topico “Vi-
sibilizar lo invisible”; practicas que desde el
arte tematizaron la violencia machista en un
sistema patriarcal y a la vez, sensibilizaron e
invitaron a la participacién colectiva y cons-
trucciéon de conciencia.

Dialogos criticos con "Griten por mi"

Si bien la obra “Griten por mi” surge especial-
mente a partir de la muerte de Maria del Car-
men, entendemos que articula dialégicamente

Entendiendo junto a Pisarello y Vasconi
(2005) que “el arte resulta una produccién
simbolica, inherente a la praxis cultural y
que comprende un circuito de produccion -
consumo mediatizado por laeducacion artis-
tica” (p. 1) consideramos que las experiencias
llevadas a cabo evidenciaron, tensionaron e
interpelaron las concepciones respecto de los
procesos de ensefianza y de aprendizaje en la
formacién docente, las practicas educativas y
la posibilidad del empoderamiento estudian-
til a través de la Educaciéon Superior.

De las reflexiones de les docentes y es-
tudiantes, surgieron nuevas problematicas
y demandas, por ejemplo las referidas a la
heteronormatividad - heteronormalizacion,
al binarismo, a la corporalidad y lo corpéreo,
etc. Se puso de relevancia cuestiones como
la construccién social y cultural de relacio-
nes inscriptas en la dominaciéon patriarcal,
la preocupacion respecto de los femicidios y
crimenes transodiantes, y la importancia de
la educacion superior como democratizadora.
Dos topicos artisticos surgieron en este pro-
ceso; por una parte centrados en “Griten por
mi”, en funcién de los sucesos de violencia de
género y femicidios acaecidos en el Valle de
Uco, golpeando fuertemente a la comunidad
educativa con la pérdida de una de nuestras
companeras. Por esto ultimo, es el tépico con
el que nos dialogar particularmente. Por otra
parte, “Performaticas LGTTBIQ+" puso de re-
lieve el arte como herramienta de reflexion,
como medio para generar discursos, ideas y
una nueva oportunidad de creaciéon de sen-
tido para la sociedad en su conjunto.

saberes transversalizados en el profesorado.
Su importancia radica en la conviccion de
que el espacio educativo puede transmitir y
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reproducir actitudes, comportamientos y sa-
beres desiguales de acuerdo al género, pero
también puede democratizarlos, proponiendo
practicas que quiebran la dominacion.

Hsta transversalizacion implicé asumir
posicionamientos tanto de profesores y estu-
diantes en la formacién docente. Uno de estos
posicionamientos es el reconocimiento de la
subordinaciéon - dominacion de las mujeres y
del colectivo LG'TTBIQ+ y de la violencia que
este sistema capitalista y patriarcal ejerce so-
bre elles. De alguna manera, “Griten por mi”
deja al descubierto el sistema perverso que
oprime y subyuga.

Otro posicionamiento asumido se vincula
con lo epistemoldgico. Reconocemos la exis-
tencia de practicas y discursos que sostienen,
producen y reproducen este estado de domi-
nacion, generando un saber o subsaber en

términos foucaultinos. En este marco, desde
los distintos campos de formacién se pretende
cuestionar el habitus sabiendo que el sistema
productor y reproductor del saber genera dis-
tintas maneras de percibir, sentir y pensar, lo
que encarna en las subjetividades. Considera-
mos que la obra - objeto artistico - bolsa plan-
tea reflexionar en primera instancia sobre
ese habitus, para luego desestructurarlo en
la accidén, generando un nuevo conocimiento
- saber, que posibilita a quienes interacttian
con ella, procesos que implican la resistencia
y el empoderamiento. Vista desde este lugar,
la obra ha comenzado a generar conciencia.
La obra “Griten por mi” plantea, desde
el discurso visual, la denuncia de las voces
acalladas. Cabe destacar que ese pasaje desde
la individualidad a lo colectivo - cooperativo
instala un discurso y praxis de denuncia,
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de superacién y de ruptura, con respecto a
ese sistema de dominacion, de opresion y de
desigualdad.

Kl altimo posicionamiento asumido que
nos interesa compartir en este apartado tiene
que ver con el disciplinamiento corporal en
la trama escolar. Si bien la histérica y domi-
nante vigilancia y control van perdiendo vi-
gencia, el cuerpo “permanece como objeto de
representacion, producto de imaginarios, de
fantasias y de fobias. Especialmente en rela-
cion con la identidad de género y con la iden-
tidad sexual” (SchragrodskyP y Southwell,
2007, p. 12). Entendemos la corporalidad
como una construcciéon simbolica que inter-
preta y expresa la subjetividad. El cuerpo es
significado y significacién; en las practicas
de formacién se presenta como una interpe-
lacion constante al habitus.

La obra - objeto artistico - bolsa tam-
bién visibiliza los cuerpos, esos cuerpos sin
rostros, esos cuerpos van cobrando nombre,
una cara, una historia de violencias. Hs aqui

Griten por mi

Como se expresa en la foto 1, “Griten por mi”
se trata de una produccion artistica del tipo
de Arte Contextual situado en el departa-
mento de San Carlos, Mendoza.

La propuesta fue realizada a finales del
2018 por la estudiante, hoy egresada del Pro-
fesorado de Artes Visuales, Estela Munoz. Es-
pecialmente, surge a partir de la muerte de
nuestra companera Maria del Carmen Solis,
que tanto su familia, compaifieres y estudian-
tes consideramos femicidio.

La misma consistié en el estampado con
la técnica de xilografia del rostro vacio de una
mujer, como representacion de todas aquellas
que fallecieron victimas de violencia de gé-
nero. La téenica se puede observar en la fo-
tografia 2. Se empled como soporte las bolsas
ecoldgicas, que se utilizan para realizar dife-
rentes actividades, principalmente compras.

donde lo corpéreo se transforma, mediante
la bolsa, en un dispositivo de conocimiento
y de comunicacién, como expresa Ferrreiros
(2016). Como se puede deducir, la obra - ob-
jeto artistico - bolsa, se transforma en una
construccion simbolica, en donde el objeto
artistico se constituye en significante y en
significado, en términos de Nancy (2011). La
bolsa artistica, como se menciond anterior-
mente, se transforma en soporte comunica-
cional en donde se hilvanan, las condiciones
sociales - culturales - politicas - econémicas
- educativas, produciendo en la vinculacion
con otres nuevos sentidos, que evidencian los
conflictos, las tensiones, las resistencias, las
invisibilizaciones, la corporeidad, la opresion,
la violencia, etc. La obra traspasa lo mera-
mente individual de la propuesta de Hstela
para anclar en lo grupal y colectivo. De esta
manera se genera una relacion entre la obra,
los discursos que se promueven y las practi-
cas que se potencian.

Las mismas fueron de color violeta como sim-
bolo de la erradicacion de la violencia contra
las mujeres. En aquella oportunidad solo se
imprimieron algunos ejemplares, sin darle
continuidad a la obra.

Actualmente la produccion cobra mayor
significado cuando dos estudiantes de 4to
ano, Mariana Cordones y Daiana Gonzalez,
deciden continuar la accién artistica, sacar
este producto del ambito institucional y po-
nerlo a dialogar con la realidad cotidiana,
como se puede observar en la fotografia 3.

En la siguiente fotografia, la bolsa artis-
tica, cargada de contenido simbdlico, circula
por las calles y multiplica su significado, vi-
sibilizando la probleméatica de género. Intenta
difundir en ese rostro vacio, las imagenes
de las mujeres que ya no estan victimas de
femicidios.
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Tlustracion 3 Daiana Gonzalez y Mariana
Cordones junto a la prensa

Como obra intergenérica y colectiva nos
marca una realidad, en términos de Paul Ar-
denne (2006): “El contexto -hablemos de éI-
designa el conjunto de circunstancias en las
cuales se inserta un hecho, circunstancias
que estan ellas mismas en situacion de inte-
raccién. Un llamado arte contextual agrupa
a todas las acciones que se anclan en las cir-
cunstancias y se muestran deseosas de tejer
con la realidad” (p 15).

Hablamos de una acciéon artistica cons-
truida desde diferentes géneros del arte. Se
inicia con una xilografia estampada en una
bolsa, luego a ese objeto de uso cotidiano se
le asigna el estatus de arte. Se reproducen al-
rededor de veinticinco -en conmemoracion al
25 de noviembre, dia de la erradicacién de la
violencia contra la mujer-, con el fin de ser
distribuidas, se multiplique el mensaje, cir-
cule y dialogue con el contexto, eliminando
las barreras espacio temporales HEstamos
transitando un cambio cultural, agudizado
por los afnos de pandemia recientes, en el que
vemos un reposicionamiento del valor de la
palabra y de la imagen como transmisora de
conocimiento y de informacién. Hay una “es-
tetizacion de la vida cotidiana” en términos
de Brea (2002). Tanto el disefio industrial, el
grafico y el multimedial han recuperado cri-
terios estéticos que alguna vez solo pertene-
cieron al Arte. El paisaje contemporaneo se ha
ido colmando de imagenes visuales, sonoras y
gestuales que inundan las redes a una velo-
cidad vertiginosa y efimera. lsta situacién,
que es objeto de analisis en dmbitos educati-
vos, nos invita a reflexionar sobre el uso que
le damos a las palabras y a las imagenes en
los procesos de ensefianza y de aprendizaje.

Con la accién artistica “Griten por mi”
cada persona que posee ese objeto “estetizado”
se vuelve un agente multiplicador de conoci-
miento, de sucesos que no queremos repetir.
Como se visualiza en la foto, se irrumpe en

la vida cotidiana, con una creacién colectiva
que se entrecruza con diferentes realidades,
hace evidente una problematica y actta en
cierto modo como un elemento de vigilancia.
Vale aclarar “vigilancia” en el sentido de estar
atento/a a lo que el contexto y a lo que la rea-
lidad demande. Por este motivo vuelve a co-
brar sentido y se potencia en este ltimo afo
esta obra. En este sentido se aleja de la mera
ilustracién o de la representacion de las co-
sas; este tipo de accién artistica se enriquece
en contacto con el mundo tal es. Nutrido de
las circunstancias que hacen estas historias.
Hs ahi donde cobra sentido la imagen, asu-
miendo una postura. Dice Ardenne (2006):
“En términos morfoldgicos, la atencién que
prestamos al mundo, tal y como tal es, y
como lo vivimos, se traduce por emergencia
de practicas artisticas que rompen con el uso
de la intervencion y de denuncia hasta las
estéticas participativas de todo tipo” (p. 16).

Con “Griten por mi” les espectadores de-
jan su tradicional rol pasivo, de mera obser-
vacion de la obra de arte, para convertirse en
un “interactor” (Roco y Temporin, 2018), ro-
zando los limites del activismo y la critica.
Entendemos que quien observa interactta
con la informacién circulante, es receptor,
emisor y productor de la propia informacién.
Hs decir quien, posee esta obra -objeto artis-
tico- bolsa, interacttia con la obra y el con-
texto donde circula, interpelando a les demas.
Es un sujeto que le pone el cuerpo a la obra

Hsta obra es entendida como una red de
vinculos iniciada por Hstela Muioz, conti-
nuada por Mariana Cordones y Daiana Gon-
zélez para ser distribuida a les diferentes
interactores, tiene su punto mas alto de de-
sarrollo cuando les interactores nos envian
su foto a nuestro sitio de Instagram, docu-
mentando la utilidad dada a la obra- ohjeto
artistico - bolsa. La red cobra sentido en la so-
cializacién de la obra - objeto artistico - bolsa,
subjetivando a cada una de las personas que
interactian con la misma.
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(Conclusiones

A modo de cierre provisorio del didlogo visual,
nuestra conclusiones de esta sistematizacion
se relacionan, de manera simbdlica a partir
de la obra - objeto artistico - bolsa "Griten por
mi”, las siguientes consideraciones:

a.

Kl trayecto de les estudiantes por Educacion
Superior como una instancia de empodera-
miento. Destacamos el papel que cumple la
educacién, en este caso la Educacién Supe-
rior, en el empoderamiento de les estudian-
tes a partir de la construccion de conoci-
mientos vinculados con las teorias criticas.
HEste proceso de concientizacion implica el
desarrollo y el fortalecimiento de conoci-
mientos académicos - artisticos, la indaga-
cion como estrategia que posibilita la curio-

cias docentes comc

estrategia

para la refl

sidad critica sobre lo que acontece a nivel
social. Otorga la posibilidad de transformar
y transformarse en el contexto en el cual
nos encontramos docentes y estudiantes.
Trasciende lo individual para constituirse
en colectivo. De hecho, se puede observar en
“Griten por mi” este sentido, y cémo docen-
tes y estudiantes desarrollamos una con-
ciencia social - politica y de género. La obra
desafia la estructura del sistema opresor,
transformandose en resistencia colectiva
ante el sexismo y la violencia. Se genera un
proceso dialéctico entre la reflexién, la con-
cientizacién y la accién. Se transforma en
contestaria ante las practicas y discursos
hegemodnicos patriarcales, androcéntricos y
sexistas.
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b. La documentacién de las intervenciones una conciencia critica por parte de les estu-
artisticas a partir del topico “violencia de diantes y docentes.

género” se presenta como transversal a los . o .
c. Kl lenguaje artistico como medio que po-

campos de la formacion docente. Partiendo . .,
sibilita la construccién de saberes y cono-

de la transversalizacion de la perspectiva de .. . . "
cimientos colectivos, la revision critica de

género en los campos de la formacién, per- los di doticas hegemoni )
os discursos y practicas hegeménicas, sos

miti6 la realizacién de distintas activida- . PR .o
. o o tenidas por las instituciones socializantes.
des pedagdgicas - artisticas, que visibilizan
De esta manera se rompe y deconstruyen

distintas situaciones de problematicas de . s ,
esos discursos hegemonicos, acercandonos

género. Dichas producciones, dejan a la luz, I . . .
a practicas educativas emancipadoras, que

las condiciones de subordinacién y opresion . . .
¥ ol habilitan la igualdad y el respeto por las di-

tanto de las mujeres como el colectivo LG-

ferencias.

TTBIQ+. Cabe sefialar que esta transversa-

lizacién es fruto de un grupo de docentes d. Bl arte como herramienta que posibili-
con perspectiva de género que abordan las ta el andlisis, la reflexién y la creacion
tematicas de género como contenido de las de nuevos sentidos, a partir de la inte-
unidades curriculares a su cargo. Pero al no raccion con lo social. Es por tanto el arte
ser parte de los disefios curriculares, este una practica social y politica. Lo politico
abordaje queda supeditado al interés y vo- no aparece como adjetivacion a la produc-
luntad del colectivo docente. La incorpora- cién artistica sino como objetivo de la ac-
cién de la perspectiva de género posibilito cién. Desde este mismo lugar entendemos
analizar y reflexionar sobre las situaciones que la perspectiva de género, desafia poli-
de desigualdad, de violencia, etc., coadyu- ticamente las producciones hegemonicas,
vando de esta manera en la construccion de produciendo contraproducciones.
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Resumen

La presente experiencia fue resultado del tra-
hajo de tesis para la obtencion de la Licencia-
tura en Psicologia por parte de la Universidad
de Buenos Aires. Bl nombre del trabajo se ti-
tulé “Imaginacién y creacién en el dominio
de las matematicas”. La fundamentacion de la
investigacion fue saber si en el ambito de las
matematicas, precisamente si en el dominio
de las matemadticas, existen formas de ense-
nar y aprender que vayan mas alla del mé-
todo tradicional.

Para dar cuenta de si existen métodos
creativos para ensefar/aprender matemati-
cas se realizaron en un centro cultural -que
brinda talleres de apoyo escolar- ubicado en
la zona sur del Gran Buenos Aires dos inter-
venciones, aproximadamente las intervencio-
nes tuvieron un tiempo de tres meses entre
cada una.

Los participantes fueron dos docentes en
formacion que se encontraban realizando el
profesorado en matematicas y diez nifos que
se encontraban en el rango etario de 4 a 9
anos. ntre la primera y segunda experiencia

los ninos fueron distintos, dado por las con-
diciones de la institucion.

La primera intervenciéon fue observar si
existia por parte de los docentes y los nifos
formas de ensefianza y aprendizaje que exce-
dian el modelo tradicional, la respuesta fue
negativa.

La segunda intervencion en vista de lo
acontecido en el primer encuentro fue lle-
var papeles de colores al centro cultural, sin
mediar muchas palabras se les entregd a los
docentes y a los alumnos los papeles con la
consigna “deben hacer con estos papeles una
actividad matemaética”. Con mucha impacien-
cia y sin respuestas los alumnos se hicieron
cargo de la actividad de la siguiente manera:

a. Dieron a cada papel un valor, el valor co-
menz6 a darse en un instante por la canti-
dad de papeles (por cada color la cantidad
de papeles era distinta). Luego se lo repar-
tieron.
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. os nenes al tener unos “billetes” imagina-
] L 1t “billetes” g
ron realizar un juego, el del “kiosco”.

Los docentes en conjunto con los nifnos to-
maron los elementos del centro cultural,
haciendo del escenario el kiosco. Una vez ar-
mada la escena los estudiantes subian de a
uno al escenario y compraban algtin elemento
con su dinero, como era esperable muchos ni-
nos no conocian las propiedades de la suma y
de la resta dificultando por momento el juego.
En esos momentos los docentes a partir de los
productos que vendian les ensenaban como se

Introduccion

En el presente trabajo se relatard una
experiencia sucedida en el afno 2019 en un
centro cultural ubicado en el sur de Buenos
Aires. Bl fundamento de esta experiencia fue
indagar si en el proceso de ensefanza/apren-
dizaje existen procesos creativos/imaginati-
vos puestos en juego.

Posteriormente se dara cuenta de las po-
tencialidades que tiene en el dominio de las

Desarrollo

Modelos de instruceiéon

En el dominio de las matematicas (o mejor
dicho en el modelo de las ciencias duras) el
modo predilecto de ensenanza/aprendizaje, es
aquel que se denominara en el presente trabajo
como la instrucciéon tradicional. Hste método
se caracteriza por los roles asimétricos que
asumen sus participantes, como también de
una Unica manera de concebir los aprendiza-
jes, esto se derivan como afirma Reyes Barco
(2003) de la “aprehension de recetas” es decir
de un tnico método, descontextualizado, sin
lugar a ningun tipo de experiencia. En con-
traparte existe otro método que se denomina
la instruccién creativa (Gonzalez, 2013), di-
cho método se caracteriza por la posicion si-
métrica de sus participantes, no sitiian un

sumaba y restaba, los nifilos més grandes por
fuera del escenario también explicaban a los
mas pequenos como se procedia.

En virtud de ese dia el centro cultural recu-
rre a practicas artisticas para ensefiar temas
complejos.

La conclusiéon abordada en el trabajo es
que los procesos imaginativos/creativos jue-
gan un rol importante en el aprendizaje y si
son tomadas en cuenta pueden resultar signi-
ficativo para un mayor aprendizaje por parte
de los alumnos.

matemdaticas la inclusion de propuestas inno-
vadoras para producir mayores motivaciones
a los alumnos, como también a los docentes.

El marco teérico de este trabajo se des-
prende de la teoria historico cultural inau-
gurada por Lev Vygotsky, precisamente se
centrara en su trabajo titulado “Imaginacion
y creacion en la edad infantil” publicado en la
década de 1920.

tnico método para propiciar el aprendizaje,
sino que el método se construye en relacion
con sus participantes tomando el contexto y
las experiencias de estos.

La particularidad de la instruccién crea-
tiva a diferencia de otras corrientes peda-
gogicas innovadoras (como por ejemplo las
pedagogias que nutren sus saberes de Paulo
Freire) es que, en la instruccion creativa, la
imaginacién juega un proceso importante en
el proceso de ensefianza/aprendizaje.
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Matematicas y creatividad

Kl desarrollo de la creatividad en las matema-
ticas ha sido un tema que preocupod a peda-
gogos durante la segunda mitad del siglo XX
(Armanda Arteaga, Arteaga Valdés y De Sol
Martinez , 2016) a partir de los cambios su-
cedidos en la segunda guerra mundial, como
de los avances de la ciencia y de los cambios
acontecidos en Latinoamérica durante la pri-
mer década del siglo XXI, la creatividad pasé
a considerarse como un aspecto a desarrollar
en la personalidad de los nifios y jévenes (Ar-
teaga Valdés, 2010). Las mateméticas en su
sentido tradicional no pudieron asimilar las
potencialidades de la creatividad -tanto en su

forma de enseflanza, como de las potenciali-
dades en el desarrollo de la personalidad del
infante-.

La importancia de incluir los procesos
creativos en el dominio de las matematicas
trae como heneficios el fomento del interés
por parte de los alumnos, como también la
utilizacion de diferentes téenicas, juegos,
recursos didacticos para promover aprendi-
zajes méas significativos, como por tltimo la
inclusién de problematicas que acontece en la
vida diaria producen una vivencia mas real
en el aprendizaje.

Creatividad e imaginacion en la obra de Vygotsky

A partir de los desarrollos de Vygotsky res-
pecto de la imaginacién creadora (2012a) es
posible plantear que los procesos de imagi-
nacion se encuentran en toda actividad hu-
mana, desde las formas mas bésicas como la
resolucién de un problema de la vida coti-
diana, hasta las formas més abstractas como
lo son las artes y las ciencias. En funcién
de lo desarrollado por Vygotsky es posible
pensar que no existe una Unica via para el
desarrollo del pensamiento (2012b) y que a
partir de la utilizacion de diversos signos y
herramientas por otros medios tradicionales
es posible llegar al mismo resultado, en este
sentido la instruccion tradicional que se da
en matematicas puede ser superada por otra
forma de instruccién més creativa.

Vygotsky enfatiza rescatar el valor de
la imaginacién como fundamento de la vida
humana, oponiendo aquella visién la cual
afirma que la imaginacién no es un producto
de la realidad, descartando todo valor de po-
tencialidad transformadora de la misma, en
palabras del autor:

“En efecto la imaginacién como fun-
damento de toda actividad creadora se

manifiesta decididamente en todos los as-
pectos de la vida cultural haciendo posible
la creacién artistica, cientifica y técnica. En
este sentido, absolutamente todo lo que nos
rodea y ha sido hecho por la mano del hom-
bre, todo el mundo de la cultura a diferencia
del mundo de la naturaleza, producto de la
imaginacion y la creacién humana bhasada
en esa imaginacion” (Vygotsky, 2012b, p. 14).
Experiencia

El motivo de la investigacién fue indagar
si existen procesos imaginativos/creativos
a la hora de ensefnar/aprender matematicas,
para tal fin se puso a prueba a dos docen-
tes en formacién como a un grupo de nifnos
para observar si existen en sus interacciones
formatos novedosos para ensefar/aprender
mateméaticas.

La experiencia fue realizada durante los
meses de agosto y noviembre del afio 2019 en
un centro cultural del Gran Buenos Aires que
brinda talleres de apoyo escolar.

La franja etaria de los nifios era entre 4
y 10 anos, durante la primera visita y la se-
gunda los nifios eran diferentes.
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El motivo principal de dichos encuentros
era observar si existian en el centro cultural

Primer encuentro

El fin de este primer encuentro era observar si
en el proceso de enseflanza/aprendizaje exis-
tian procesos innovadores, como resultado se
observod que, a pesar de darse las clases en un
espacio ladico, diferente al formato escolar,
las formas de ensefianza eran las mismas que
se producian en la institucién escolar. Tanto
los docentes como los nifnos tenian precon-
cebidos formatos especificos para ensefiar o
aprender, en sus relatos los docentes recono-
cieron que hubo algunas ocasiones que los ni-
nos traian algunos ejercicios de matematica y
lo resolvian de una manera no habitual, uno
de estos ejemplos es el siguiente respecto a
una nifa que realizaba una multiplicacién a
partir de una experiencia vivida en su hogar:

“A partir de un accidente el gato de la nifia
estaba sangrado y por esas cosas bajaba de las
escaleras, como el gato estaba apurado saltaba

Segundo encuentro

Para el segundo encuentro se llevo 50 papeles
de colores, los mismos se distribuian en ro-
sado, azul y verde. Cuando se llegd al centro
cultural se les explico a los futuros docentes,
de qué trataria el encuentro de la fecha, la
consigna era la siguiente y deberia regir en
todo momento “Deben realizar una actividad
matematica con estos elementos”.

Cuando llegaron los nifios (los cuales eran
diferentes al primer encuentro) los docentes
explicaron brevemente cudl era la consigna
de hoy y colocaron los papeles de colores en
el medio.

Tanto los docentes como los nifios queda-
ron en silencio, hasta que uno de los nifnos
tomo los papeles de colores y los repartié a
cada companero. Esta reparticion fue una por

procesos de ensefianza/aprendizajes innova-
dores en el plano de las matematicas.

cada tres escalones hasta llegar al suelo, la
nina cuando vio esto contd las manchas que
dejé el gato y vio como éste dejo la tabla del
tres en la escalera”.

Los futuros docentes reconocieron que la
nifia ensefaba a sus companeros las tablas
de multiplicar a partir de este ejemplo, ellos
afirman que en ese momento no le prestaron
demasiado importancia.

Finalizado este primer encuentro se de-
cidié pactar otro con los futuros docentes y
la institucién, en este futuro encuentro se
les propuso realizar una intervencion, cuyo
fin era observar si en condiciones deses-
tructuradas y con elementos que exceden la
instruccién tradicional se puede ensefar ma-
tematicas, es decir, si los procesos creativos/
imaginativos pueden formar parte de los pro-
cesos de enseflanza/aprendizaje

una, es decir se le dio a cada nifio un papel del
mismo color y la misma cantidad.

Al principio los varones intentaron cam-
biar sus papeles rosado por los azules “ya que
afirmaban que ese era el color de las muje-
res”, ante esta injerencia una de las nifas que
participaban le respondio “no tenés que cam-
biarlo, no ves que hay menos papeles rosados
porque valen mas”.

En ese momento los ninos dotaron a los
papeles de valores, el mismo se definia por la
cantidad que habhia, si habia muchos papeles
de un color, ese papel tenia un valor menor al
papel que tenia pocas copias.

Luego de establecer a cada papel un valor
de la moneda actual (100 pesos al azul, 200
al verde y 500 al papel rosa). Por iniciativa
de un nene jugaron al kiosco.
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La actividad el kiosco

Répidamente los ninos y sus docentes se le-
vantaron de sus asientos y fueron hacia el
escenario que se encontraba en el centro cul-
tural, tomaron todos los elementos que se
encontraron a su alcance y crearon una es-
cenografia, rapidamente se distribuyeron los
roles y comenzaron a “actuar” como si estu-
vieran comprando en un kiosco.

En este momento surgié una indicacion:
“el vendedor no tenia que ser ninguno de ellos
sino el profesor”. Los profesores rapidamente
ocuparon el personaje y comenzaron a jugar
entre todos.

Algunas reflexiones

Existe un imaginario social que impacta en
las practicas educativas, sobre todo en aque-
llas materias de indole méas cientificas, existe
un saber que la escuela no crea, sino que lo
reproduce sin demasiados cambios didacti-
cos. Ante las insistencias de modelos de ense-
nanza que no toman la experiencia del estar
aprendiendo se pierde aquel componente
principal de la ensefanza que es la experien-
cia (Larrosa, 2003).

En la didéactica general se puede plantear
que existen diversas formas de ensefianza,
desde la psicologia educacional (o del apren-
dizaje dependiendo del contexto) también
se afirma que existen distintas maneras de
aprender. Sin embargo, en el dominio de las
matematicas, como se afirma al comienzo
prima el modelo tradicional de instruccion.

Si bien una relacién entre arte y aprendi-
zaje puede resultar llamativa, la misma debe
fundamentarse con ideas claras y relaciones
pertinentes, por ejemplo, si aludimos que el
arte “es una forma de expresién que solo al-
gunas personas pueden llegar a expresar” es-
tariamos fundamentandolo a un fenémeno de
indole individual, excluyente.

Los hilletes se intercambian por obje-
tos (telas, ropas, juguetes, elementos que
se encontraban en ese instante en el centro
cultural). Todo tenia un precio y los nenes
realizaban cuentas matematicas con sus bi-
lletes para adquirir un producto.

Como era de esperarse algunos nenes atn
no conocian las propiedades de la suma y la
resta, eso no impidié que jugasen en el es-
cenario, ante cualquier complicaciéon en el
cédlculo sus mismos companeros lo ayudaban,
los docentes actuaban como facilitadores del
aprendizaje.

Tanto la educacion actual como las prac-
ticas artisticas guardan relaciones que pue-
den llegar a ser conflictivas si se aborda el
tema sin las herramientas pertinentes, dada
la revision biografica existe en la actualidad
una serie de autores que trabajan sobre estos
temas (Hodward Gardner, Elliot Eisner por
nombrar algunos), para este trabajo fuimos a
las fuentes y tomamos a Vygotsky.

Autores como Benites y Fichner (2004),
Paes Leme Giffoni Cilido Torres, Chimiti
Pelegrini y Iglesias (2016) reconocen en la
obra de Vygotsky un formato innovador para
pensar las relaciones entre arte y educacion,
para el autor soviético tanto las artes como
las ciencias surgen de procesos imaginativos.
Benites y Fichner (2004) dirdn que las ar-
tes funcionan como una zona de desarrollo
proximo, es a partir de las invenciones artis-
ticas en donde los alumnos pueden acercarse
a los contenidos curriculares y dejar en ellos
una huella.
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Discusiones

El presente trabajo fue producto de una te-
sis para la obtencion de la Licenciatura en
Psicologia en la Universidad de Buenos Ai-
res. Hs el comienzo de una investigacion que
proseguira mas adelante, por lo tanto, los re-
sultados obtenidos pueden ampliarse, como
también refutarse.

También es un trabajo innovador para la
teoria histérico cultural, porque se traté de
un trabajo de campo, si bien existen diversos
ensayos o estudios sobre Vygotsky y las artes

la mayoria son estudios biograficos o estu-
dios derivados de la obra de Vygotsky.

Una objeciéon a la generalizacién de los
resultados de esta investigacion es que la
misma fue realizada en un centro cultural,
es decir en un contexto por fuera de la ins-
titucién escolar. Seria necesario realizar la
investigacion nuevamente, pero esta vez en
el contexto de la escuela, para generalizar los
resultados y tener mas pruebas a favor de la
tesis que sostuvimos en el trabajo.
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Resumen

K1 propésito del presente trabajo es transmi-
tir una experiencia en un acercamiento a la
construccion de una memoria. Para tal propé-
sito es que se plantea mediante narrar las vi-
vencias en la formacién artistica en el marco
de una institucién de formacién de formado-
res. Presentando la situacion de que hay una
memoria a partir de un narrador que produce
una narracion en una comunidad con otros.
El fin es pensar en la comprension que rea-
lizamos al contar lo contado. ;Cudales son las
tensiones que se presentan al narrar nuestros
extranamientos con y en una clase? Situacion
que nos permite narrar la cotidianeidad en
una historia de vida siendo constitutiva del
sujeto. Dicha experiencia fue transitada como
profesor con el alumnado durante el segundo
cuatrimestre del ano 2020 en el Espacio de
Practica Docente 1V, en situacién de pande-
mia, mediante la elaboraciéon de escrituras en
referencia con sus vivencias y recuerdos en

relacion con el profesorado en Artes Visuales
perteneciente a la Escuela de Arte Leopoldo
Marechal. Siendo un disparador de pregun-
tas entorno a jpor qué la eleccion de ser
profesores?

;Cudl es la formacién de lo vivido a lo
largo del tiempo en la institucion? En este
sentido es que se recuperaron vivencias ante-
riores de la cursada generando una implican-
cia. Kl abordaje se realizd, principalmente, en
la narraciéon constitutiva de la memoria en
una identidad narrativa, concepto del autor
Paul Ricoeur. Para, en segundo lugar, acercar-
nos al trabajo en una instituciéon como sostén
de dicho narrador desde el enfoque de la au-
tora argentina Sandra Nicastro.
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Clases buscadas, una narracion escrita y un sentido encontrado

Kafka, en cambio, es el equilibrista que camina en el aire, sin red, y arriesga la vida fratando de
mantener el equilibrio, moviendo un pie y después muy lentamente el ofro pie, sobre el alambre tenso de su lenguaie.

Kl presente hecho ocurrié en un extraiar
del pasado. Extrano. El presente se volvid
ajeno en el propio momento en que lo vivi-
mos. Asi manifiesta el alumnado en una clase
mas del Espacio de la Practica Docente 1V
de la Escuela de Arte Leopoldo Marechal en
plena pandemia en el marco de las medidas
de aislamiento social preventivo y obligato-
rio (ASPO). De todos modos, pensamos en el
otro por mas que estemos en espacios distin-
tos. Es raro, ahora los pasillos nos recuerdan.
Situacion que nos hace extranos. Entonces
es cuando una alumna expresa qué extrano
es ver las caras en una pantalla. Hs cierto,
las miradas ya no se encuentran en los ojos.
Sin embargo, lo sabemos, ya nada es como
ayer. Pero tampoco nada serd igual mafana.
También lo sabemos. Otra alumna pregunta
Jqué habra sido del senor? El sefior que es-
taba en la puerta del profesorado vendiendo
churros jQué ricos que eran! Ya los extrano.
s cuando otra alumna confiesa: nunca pensé
extranar el viaje en ese colectivo repleto de
gente. Nunca crei extranar las calles sucias.
Hs verdad, hoy el extranamiento hace hasta
lo imposible. Una alumna en otro cuadradito
retruca: jya va a pasar! Esperemos que pronto.
Hsta situacion se repitio varias clases donde
los contenidos de las clases se perdian o su
perdiciéon permitié que aparezca otra cosa a
lo que habia planificado. No con dnimo de
controlar alguna experiencia. Ya sabemos que
la perspectiva esta errada de lugar y tiempo.
Es que yo soy su profesor, entonces me pre-
sento todas las clases con alguna propuesta.
iTodas naufragaron! Entonces, hoy en esta
clase sin saber muy bien por qué ni para qué.
Les propuse realizar un escrito, una narra-
cién en la que puedan recordar sus vivencias
en la escuela. Como, por ejemplo: el viaje que

Ricardo Piglia

realizaban para llegar, o, ;qué recuerdan de
las experiencias transitadas en el profesorado
durante estos 5 anos? Claro, estan a punto de
recibirse y en este contexto pandémico. Asi
es que planteamos, el alumnado y el profesor,
una propuesta que no habia planificado. Mas
aun! Se nos ocurrié en el momento, digamos
irénicamente. Soy partidario de que la impro-
visacion no existe. Soy partidario de que todo
acontece porque hay personas implicadas. Asi
es que elegimos pensar en el resto de la clase.
Lo interesante de este dizque resto de clase
es la posibilidad de sentido, de significacion
que sabemos que nunca estd dada y siempre
estd por darse. ;O nos damos en ese dar que
llamamos dar clases? Entonces el alumnado
se dispuso a realizar la actividad. A todo esto,
pasaron 10 dias y no tuve noticias de las na-
rraciones de experiencias. Creo que narrar es
hacer memoria. De ahi que siempre me inte-
reso: jqué es la memoria de una clase? Pero de
la memoria de la clase lo inico que me esta
quedando es el extranamiento que produce la
misma situacién profundizada de malestar.
iMas malestar ain que antes de la pandemial
Todo se ha profundizado. Pensar que la Ilus-
tracién presenté lo profundo como la verdad.
¢Ya llegamos a la verdad? Por supuesto, el fu-
turo es hoy, asi dicen. Y siento el olor a humo
que envia de postal el futuro.

Luego, pasaron 13 dias, luego 14 dias y
luego 17 dias. Asi seguimos con las clases y
nadie decia nada. Tampoco pregunté porque
me daba cosa. Pensé que tal vez nos habiamos
equivocado con esa propuesta que nos encan-
dil6 a todes. La sorpresa se dio al dia nlimero
si mal no recuerdo 25, 26 o 27. Cuando re-
cibi la memoria de una alumna fue cuando
la comencé a leer y no pude detenerme hasta
terminar de leerla y para mi sorpresa me
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encontré con que aparecié su vida antes de
la pandemia. jQué digo! Su historia antes de
comenzar en el profesorado. jToda una histo-
rial Ella habia escrito sin haberlo dicho una
autobiografia. Todo entusiasmado le dije que
la suba a nuestro espacio en la nube. {Deja que
yo lo hago! Y le dije: jme encanté tu escrito!
Ella me dijo: jGracias, profe, muchas gracias!
A los dos dias recibi otra narraciéon y luego
otra y asi se completaron 5 narraciones en
no mas de otros 10 dias. jCudntos dias para
hacer una historial Asi llegué hasta hoy con
una alumna que me dijo si todavia estaba a
tiempo para escribir su vivencia. Le respondi:
isiempre estamos a tiempo! Asi ella también
realiz6 su escrito. Asi vivimos no siendo ex-
tranos sino encontrandonos en una clase o en

Una digresion del relato

Quisiera analizar dos cuestiones para acer-
carnos a la experiencia desde otro lugar. En
primer lugar, Paul Ricoeur (2020, 2015,
2006) plantea que narrar es seguir el hilo,
crear una trama que nos entrama en un te-
jido a través del texto que en latin textum
significa tejido. En este sentido es que en la
presente experiencia nos hemos vistos inter-
peladas e interpelados por la situacién de ha-
cer un tejido a partir del relato que excede al
profesorado y, por lo mismo, es que construye
una trama entre las historias de vida, trayec-
torias, en relacién con un profesorado. En un
relato podemos observar cémo el paso por el
profesorado retoma su vivencia de la nifiez.

“Con 8 anos o menos, miraba hacia la derecha,
y veia un mural colorido, y mi mamd me con-
taba que era una escuela de arte, y yo le decia,
stempre y cada veg que pasaba, yo quiero ir
aht. Tenia muchas aptitudes para el dibujo y el
Arte siempre me atrapd. Luego en el polimodal,
pude realizar un acercamiento mas eligiendo la

aquello que habia quedado por fuera de una
clase. Vayamos a saber que habra quedado de
estas clases, de las escrituras, de las palabras
que fueron y vinieron. Hoy, en el 2021, ya
son colegas formadas en una institucién, en
una trayectoria, en una historia de vida. Hs
lo interesante de ser profesor. Formar parte
de la historia de vida de alguien. Ser parte en
el hilo es colaborar en construir la relacion
entre los diversos sucesos. A veces nos perde-
mos mucho, aunque sea necesario para hacer
el camino. Es decir, el sentido entre la realidad
material y nuestras representaciones, eso tan
dificil de encontrar y eterno eslabén perdido
en toda existencia. Llamativamente el sentir
hace a un sentido y construir un sentido nos
permite sentir. ;Qué sucede?

El tiempo es a la vez lo que pasa y escapa, y, por ofra parte,
lo que dura y permanece.

Paul Ricoeur

modalidad artistica donde vi Cine, Fotografia y
Radio, principalmente” (Relato de Sol Delgadi-
llo, 2020).

Desde las dimensiones de una trama que es-
tablece Paul Ricoeur (2006) es que podemos
observar: en primer lugar, una trama posee
una referencialidad en cuanto nos implica con
y desde nuestras vidas. En segundo lugar, la
trama posee una comunicabilidad en cuanto
nos expresamos y, en tercer lugar, nos comu-
nicamos con los demas y es mediante los otros
que un mensaje existe en un espacio. s de
subrayar que los seres humanos compartimos
nuestras vivencias a través de un relato y
atravesados por un relato. Damos formas a los
sucesos a partir de la misma interpretacion
que realizamos de nuestras vivencias. Hs decir,
una clase no esta por fuera de las vivencias del
alumnado y del profesor o la profesora. Por el
contrario, es a partir de la implicancia de refe-
rencialidad que podemos construirnos en una
trama. Aqui quiero situar el sentido, aquello

53 |



Gabriel Jorge Pranich

que esté entre la representacion (subjetividad)
y la realidad material (referencia). Es decir,
hay una “realidad material” que puede ser la
clase, hay una representaciéon que tenemos y
que reconstruimos de una clase y luego puede
advenir un sentido. En este sentido, el sentido
es aquello que une como un circulo interme-
dio que encadena la subjetividad con la clase.
Ahora hien, este sentido lo sittio en el que he-
mos creado mediante los relatos. Alli acontecié
un sentido posible.

Visitemos otra parte de un relato (y no
fragmento) donde podemos observar, inter-
pretar, y nos invita a pensar en cémo un su-
jeto se relaciona mediante su formacién con
un cuerpo institucional y con un cuerpo do-
cente. Y, luego, se hacen cuerpo en la forma-
cion de las personas en una profesion.

“Un edificio enorme, fantasmagdrico, rodeado
de campo y lindero a un hospital. Un paisaje
extrano, desolado, dificil de imaginar que alli
adentro hubiera tanta vida. [...] Nadie era un
numero en la Marechal, todos éramos sujelos
VIV0S, CON V0Z, con accion, con singularidades.
[..] Bl vinculo con la Marechal, permanece vivo
aun habiendo terminado los estudios” (Relato
de Veronica D’Agostino, 2020).

Ricoeur dice que narrar es seguir el hilo de
la historia en la cual se articulan distintos
acontecimientos que en apariencia no tienen
ninguna conexion entre ellos. El autor toma
la propuesta de Soécrates en la cual dice que
una vida no examinada no es una vida digna
de ser vivida. Acercandonos a la propuesta de
Ricoeur cuando dice: “Componer una historia
es, desde el punto de vista temporal, obtener
una configuraciéon de una sucesion” (2006, p.
11). “Si se puede hablar de la identidad tem-
poral de una historia, es necesario caracte-
rizarla como algo que dura y permanece a
través de lo que pasa y escapa” (2006, pp. 11-
12). En este sentido es de mi profundo interés
llegar a percibir que es aquello que pasa y se
escapa en una clase y que es aquello que dura
y permanece. Quiero decir, jecomo el alumnado

se interpela en la narracién que constituye
su formacién? ;Como se crea un sentido me-
diante el hilo de las distintas clases?

:Como el alumnado narra su formacion?
Si bien puede existir un hilo que entrame las
clases por parte del profesor al preparar una
secuencia didactica que tiene algin sentido
aqui se prioriza el entramado que realiza el
alumnado. Creo que a la memoria de una clase
es un eje constitutivo de una clase ya que la
memoria de una clase habla de una narracion
colectiva y de un registro de las personas en
un momento en comun.

En otra parte de otro relato que ya no sa-
bemos si pertenece a una parte de otro relato
mas amplio, es decir, de un relato colectivo
podemos encontrar las siguientes lineas:

“Por eso pienso que cuando queremos generar
un cambio debemos tener en cuenta nuestra
historia y partiendo desde ahi construirnos a
nosotros mismos, algunos de estos pensamientos
estdan en mi a partir del profesorado y de varios
Hurekas!” (Relato de Alejandra Correa, 2020).

En este sentido podemos continuar enmar-
cando la historia personal implicada en un
aprendizaje significativo desde Ricoeur por
mas que el autor no lo sefale puntualmente
en la educacion. Asimismo, a modo de pro-
fundizar en aquello que se escapa y perma-
nece en una clase, y siguiendo a Ricoeur,
recordar es hacer. Por lo tanto, tomando los
dos tiempos que plantea el autor como el
tiempo de sucesos discordantes e indefinidos
¥, por otro lado, un tiempo de narraciéon o in-
tegracion. Kn este sentido, aqui se persigue
la conceptualizacion de un hilo que entrame
los hechos vividos en una clase con la his-
toria del sujeto y asi construir entre medio
el sentido. Aqui quiero situar la propuesta
del autor sobre la inteligencia narrativa que
surge de la imaginacién creadora y antecede a
la narratologia (Ricoeur, 2006, p.13). Vale de-
cir, imaginacién ampliamente deslegitimada
en el mundo académico y desmerecida por
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su “falta de argumentacion” segin los cons-
tructos académicos de la fundamentacion.
De alli la importancia en repensar nuestras
practicas en educaciéon superior de las aulas
que nos habitan. Siguiendo a Ricoeur con res-
pecto a la sedimentacion y la innovacion es
de mi interés pensar las propuestas del autor
a la luz y oscuridad de lo que sedimenta en
el alumnado como formacion se encuentra in-
trinsecamente relacionado con la innovacion
que haya realizado cada una de las personas.

“Hs eso lo que la Marechal me ensenio, aprender
a ver, no solo las formas en una tridimension
para poder imitarlas en un papel, aprender
a ver la vida desde todo un mundo de nuevas
perspectivas, con cientos de colores, formas, pe-
sos, iy voliimenes distintos, aprender a ver desde
lo emocional, desde lo profesional y desde lo po-
litico” (Relato de Yésica Abalos, 2020).

“En la carrera, lo mas importante que he
aprendido, no fue a pintar, dibujar o esculpir.
He aprendido a considerar al otre. He apren-
dido sobre la diversidad. Pude reelaborar el
concepto sobre lo que era ser una persona
dentro del mundo, un nuevo sentido” (Re-
lato de Matias Castro, 2020). Aqui me in-
teresa ubicar el sostén y el didlogo con la
institucién constituyente de la formacion
de trayectorias. Sandra Nicastro (2014) se-
nala que la organizaciéon al definirlo como
un sistema, una disposiciéon instrumental a
través de los tiempos, lugares, modos, entre
otras disposiciones, hacen a una situacion
en la que queda explicita su Gnica cara. La
autora indica que las organizaciones tienen
que ver con sus emplazamientos geograficos,
porque, al depender del territorio y cultura
puede variar tal organizacion. De todos mo-
dos, lo que prevalece como “fondo” es la ins-
titucion en su aspecto universal. Todas las
culturas que conocemos e incluso del pasado
humano tienen o tuvieron ciertas organiza-
ciones-instituciones que legitimaron ciertos
valores sociales y no otros. En este sentido

las citas muestran no una respuesta sino
una huasqueda al jcomo vivir?

HEntonces mediante nuestras practicas so-
mos instituidos en una instituciéon y como
la institucion y la organizacion son una sola
cara. Es en nuestro quehacer que nos hacemos
en acciones constituyentes de nuestra subje-
tividad profundamente acompaiados por la
institucién. Si la organizacion es todo aquello
que incumbe al desenvolvimiento cotidiano
podemos pensar que la institucion es el sen-
tido que le adjudican las personas donde pro-
yectan sus fantasias y su imaginacién. Aqui
quiero volver a la cita cuando se enuncia que
aprendié a relacionarse con un otre. Y, jcémo
una instituciéon nos da otros ojos para ver
otros mundos posibles? O, ;como habitamos
en nuestra época con una institucion?

Intentando continuar para profundizar
en el sentido. Tomando la tesis de Ricoeur:

“[..] el sentido o el significado de un relato
surge en la interseccion del mundo del teato con
el mundo del lector” (2006, p.15).

Hs que me parece interesante tomar sus
aportes para pensar como se produce el sig-
nificado, el sentido, entre la clase y el alum-
nado a partir de su resignificacién. Hs decir,
no desde la significacién, hilo de clases, que
pueda construir el profesor sino la narracién,
lectura, escucha, producida por el alumnado.
Quiero destacar que la escucha y la lectura son
producciones activas y en ningin momento
pasivas. Es decir, se produce una interpreta-
cién por parte del alumnado que interpreta la
clase. En este sentido los profesores podemos
pensar en la responsabilidad de la interpreta-
cién que damos al dar una clase.

Tomando la pregunta por el después de la
vivencia como continuidad del tiempo aqui la
reformulamos con la clase y su continuidad
en la vida. ;Qué sucede después de clases? ;0
qué sucedié en el antes? Asi como el tiempo
es lo que pasa y a su vez hay algo que queda,
yva sefalado por Ricoeur. En la clase sucede
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algo que queda, la vivencia se escapa, se eva-
pora, es efimera, se fuga y se vive y hay algo
que queda para una memoria de vida, y aqui,
para una memoria de clase o una clase vi-
viente que propone un saber viviente y, por lo
tanto, dinamico. Ricoeur dice:

“I...] la trama constituye la fuente creadora del
relato y la narratologia representa la recons-
truccion racional de las reglas subyacentes a la
actividad poética” (2006, p. 13).

Hacia una desconclusion para otra vivencia

Habia escrito una digresion para reflexionar
sobre el relato ya que no sé cudl es el relato.
¢La sistematizacion serd un relato ficcional?
Quizas la verdad estd mas cerca en la litera-
tura, en la poesia, en extraer algo poético de
todo esto. Claro, no es una verdad en sentido
estricto, tampoco una verdad ldgica porque
no posee una estructura deductiva o induc-
tiva. Sin embargo, el relato tiene el tono. La
voz de quien habla es una invitacion mas alla
de las palabras y mas acd de la experiencia.
La interpelacion con el otro no estd mas all4,
desde un conocimiento. Sino que estad mas
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Resumen

Exposicion de la experiencia de ensenanza y
aprendizaje de la fotografia centrada en ha-
cer consciente observacion. Se sostiene que la
fotografia viene a ensefiarnos que es valioso
atender con todo lo que somos a lo que nos
rodea. ;Qué practicas deben ejercitar quienes
quieran dedicarse a la fotografia? ;Cémo estar
presentes? ;Como atender la trama invisible

John Berger sefiala que una fotografia:

“es el resullado de la decision del folégrafo de
que merece la pena registrar que ese aconteci-
miento o ese objelo se han visto (...) BEn su forma
mas senctlla, el mensaje decodificado significa:
he decidido que merece la pena registrar lo que
estoy viendo” (2015, pdg 34) .

En estas palabras, hay una clave que puede
revelarnos lo que la fotografia viene, en esen-
cia, a ensefarnos. Hs un secreto guardado
frente a nuestros ojos: la fotografia viene a
decirnos que es valioso lo que elegimos obser-
var, que es valioso el gesto de prestar aten-
cién a lo que existe.

de la que la fotografia es sélo una pequena
manifestacién? ;De qué manera contemplar
las imégenes fotograficas para que podamos
escuchar lo que tienen para decirnos? En este
texto, se comparte lo practicado y pensado
en el ejercicio docente de 23 anos en la Es-
cuela de Fotografia Creativa (Buenos Aires,
Argentina)

"No ves que el instante es enorme”

Luis Alberto Spinetta

Si nos comprometemos con esta perspectiva,
se produce un desplazamiento en el abordaje
de la ensefanza de la fotografia. Aparecen
otras respuestas a la pregunta sobre qué tiene
que aprender o ejercitar alguien que quiere
ser fotégrafx. En mi experiencia docente en
la HEscuela de Fotografia Creativa (EFC), las
respuestas fueron apareciendo al mirar las
fotos que nos conmueven, al escuchar relatos
de quienes las realizan y al trabajar con gru-
pos de aprendizaje en contextos de basquedas
expresivas y artisticas: tenemos que ejercitar
el estar presente, el no imponer preconceptos
a lo que sucede, el mantener una mirada lim-
pia, asombrada, sensible.
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Berger, en ese mismo texto, sefiala que se llama
fotografia al “proceso de hacer consciente la
observacion”(piag.34). Cuando observamos,
cuando realmente observamos, sobreviene la
conciencia de que lo que estamos viendo es
unico e irrepetible. La observaciéon abierta, la
mirada que quiere comprender lo que ve, va
a la busqueda y al encuentro de lo que existe.
HEntonces, si el azar esta de nuestro lado, pue-
den suceder instantes de profunda intuicion
del tejido de la vida.

KEn lo ordinario, en nuestra manera de vivir
cotidianamente, se nos escapa y desvanece esa
conciencia o comprension. La fotografia nos
ofrece, en las acciones que propone - observar,
atender, valorar, rescatar, sefalar - la posibi-
lidad de practicar, segiin la cita de Benjamin
a Goethe, “una experiencia delicada, identi-
ficada tan intimamente con el objeto que se

La practica

Pero la cuestion es como construir esa prac-
tica, como desandar maneras de mirar este-
reotipadas o vaciadas. Miramos de manera
genérica, clasificando lo particular a partir de
categorias preexistentes. Miramos sin ver. Y
esto sucede tanto si miramos el mundo que
nos rodea como cuando posamos nuestros
ojos en las imagenes. A la exploracién de esa
practica he intentado dirigir mi experiencia
docente. Y si fuera necesario adelantar qué es
lo sustancial, siempre se ha tratado de ami-
norar el ritmo, de crear un tiempo lento, de
detenerse.

En la accion fotografica es imprescindi-
ble experimentar que cuando observamos
no estamos separados de lo que miramos,
sino que estamos en relacion. Es preciso ser
conscientes de nuestro cuerpo en la escena,
comprender que la mirada no es neutra, que
la aparicién de la camara fotografica altera
a la misma situacion que queremos fotogra-
fiar. Por debajo de lo visible hay una trama
invisible de relaciones, simbolos, tensiones,

convierte por ella en teoria” (1989, pag. 77).
Asi, podriamos subrayar que se trata de mi-
rar hasta pensar, mirar hasta emocionarnos.
En el vinculo de observacion consciente,
sujeto y realidad se transforman: el sujeto
construye sentido y la realidad se vuelve sig-
nificante. Entonces, se puede vislumbrar que
el secreto de la vida es que no hay secretos: la
vida estd aqui, valiosa por si misma, con sen-
tido en si misma. Ya completa. Ya colmada.
Sujeto y realidad reafirmados y abiertos para
su transformacién. Desde este pensamiento,
podriamos decir que la fotografia ilumina
una utopia: hacer del instante valioso e irre-
petible un estado permanente. Aqui y ahora
estd ocurriendo algo Gnico, particular. Cada
vez.

significados. Nos hallamos inmersos en esa
trama como en el aire que respiramos. No
podemos controlarla pero no podemos dejar
de decidir qué hacer ahi. En la tarea docente,
las herramientas mas adecuadas para entre-
nar, transitar, explorar esta trama invisible
han sido aportadas por las disciplinas fisi-
cas y teatrales. Viene tan justa la afirmacion
de Barthes: “No es (me parece) a través de la
Pintura como la Fotografia entronca con el
arte, es a través del Teatro” (1990, pag. 71).
La respiracion, la relajacion, la improvi-
sacion, el didlogo silencioso, las acciones mas
alla de las palabras, el cambio de roles, para
nombrar algunas de las cuestiones entrena-
das naturalmente (y sin resistencia) por los
actores, son herramientas también para lxs
fotégrafxs. Se trata de comprender que, asi
como quien actla, para convocar a que algo
verdadero suceda, tiene que estar presente
en cuerpo, pensamiento y corazon en las es-
cenas que lo involucran, también quien foto-
grafia tiene que estar presente de esa manera
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integra en las escenas que explora. Siguiendo
a Lawrence (citado en Berger, 2015, pag. 11),
es atender con todo nuestro ser a lo que nos
rodea. Las imagenes fotograficas seran enton-
ces la manera de hacer evidente, de concretar,
esa vital y especifica experiencia de conexion
y percepeion.

¢Y al mirar fotografias? ;Cémo poder mi-
rar lo particular en un océano de imagenes
banales, efimeras? ;Cémo no perderse? ;Cual
es la brajula? “En este sombrio desierto, tal
foto, de golpe, me llega a las manos: me anima
y yo la animo” (Barthes, pig. 55) Hs sentir
el anzuelo que ciertas imagenes tienen para
nosotros. Demorarnos en esas imagenes que,
intuimos, iluminan algo oculto dentro nues-
tro. Entregarnos, como lo hizo Barthes, a la
aventura que nos ofrecen ciertas fotografias.

Hs necesario emprender la travesia, vol-
ver a ser salvajes frente a las imagenes, de-
jar que caigan las cortezas que recubren lo
valioso, apartarnos de consumir iméagenes
vorazmente para realizar un procedimiento
que es mas dificil, eritico, comprometido. In-
terrogar la emocion que esta en el fondo de
las fotografias que nos atraen, una emocién
sutil, agazapada, que en general se presenta
primero de manera borrosa, apenas una at-
mosfera, y se define si permanecemos en la
contemplacion. Esa emocion suele enlazarse
con la sensacién de pérdida que sobrevuela
a cada imagen. Didi Huberman sostiene que
no es posible hablar de imagenes sin hablar
de cenizas. “Las imagenes forman parte de
eso que los pobres mortales inventan para re-
gistrar sus estremecimientos (de deseo o de
temor) (...) Forman en conjunto un tesoro y
una tumba de la memoria. (...) Sabemos per-
fectamente que toda memoria estd siempre
amenazada de olvido, cada tesoro amenazado
de pillaje, cada tumba amenazada de profana-
cion” (2012, pag. 17)

Barthes encontro que el noema de la foto-
grafia es el “esto ha sido”. “Lo que veo se ha
encontrado alli, en ese lugar que se extiende

entre el infinito y el sujeto, ha estado alli y sin
embargo ha sido inmediatamente separado”
(1990, pag. 136). Entonces, ;cémo no sentir
cierta melancolia frente a las imagenes, atn
las mas alegres? ;Como festejar las cenizas?
;Como celebrar lo que hemos rescatado del
naufragio, si el barco ya se ha hundido, con lo
que pensamos era nuestro tesoro, con todas
nuestras posibilidades y nuestras promesas?
De alguna manera, siempre estd4 ocurriendo
una tragedia, la tragedia de lo inevitable, ser
0 no ser a cada instante, este camino o este
otro, este amor o su ausencia. A cada paso
algo existe y algo no. Algo se concreta y algo
se desvanece. Y la fotografia puede dar un pe-
queno testimonio de lo que fue, de lo que si,
de lo que sucedié. Todo lo que vemos, podria
no haber sido. Y sin embargo estd aqui.

De “eso que ha sido” lo tGnico que nos
queda, muchas veces, es la imagen fotogra-
fica. Hs la ceniza. Si nos acercamos despacio,
si miramos y soplamos con suavidad, puede
ser que la brasa se reavive, que la imagen
vuelva a ponerse en movimiento, se encienda
y nos encienda. Entonces, es probable que
aquel instante fotografiado se actualice y el
tiempo ya no sea el tiempo que se escapa ver-
tiginosamente, que podamos experimentar
un tiempo fuera del tiempo, donde pareciera
que todo y todxs podemos, por un instante,
volver a reunirnos.

Para que esto suceda, para que la imagen
recobre su movimiento, para que se encienda,
entonces, es necesario una detenciéon (otra
vez). Quien mira debe detenerse y donar ese
tiempo, sentarse al costado del camino, apar-
tarse de la narracion constante que nos hace-
mos de nuestra historia, de esa voz que desde
que nos despertamos nos dice lo que somos, lo
que hacemos, hacia déonde vamos.

Las obras de arte nos ensenan a volver a
mirar, a volver a asombrarnos, a volver a sen-
tir en el cuerpo, en el corazén y en el pensa-
miento una certeza que nos sostiene, que nos
hace menos pesada la carga de la existencia.
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La musica, el cine, la literatura, en sus es-
pecificas configuraciones, definen el tiempo
que el espectador tiene que permanecer en la
escucha, en la contemplaciéon o en la lectura.
Pero frente a las imégenes, que se entregan
a nuestros ojos de una vez, enteramente, so-
mos nosotros, los que miramos, los que tene-
mos que dar (o crear) ese tiempo. Entonces, la
pregunta: ;como lentificar, como detenerse si
estamos acostumbrados a pasar tan vertigi-
nosamente de una imagen a otra?

“ -Vas demasiado rapido. Nunca lo podras
entender si no vas mas despacio”, dice el pro-
tagonista del cuento de Paul Auster. “Si uno
no se toma el tiempo para mirar nunca lograra
ver nada” (2003, pag. 11) Si vamos de prisa,
todo lo que nos rodea se vuelve esquema, abs-
traccién, generalidad. Sin embargo, lo que nos
conmueve es siempre particular. No cualquier
foto, sino esa foto. No cualquier poesia, sino
esa poesia, en esa parte, en esa sonoridad o en
ese brillo. Lo que nos conmueve se manifiesta
de repente, nos toma por asalto, se presenta,
es un hallazgo.

En mi ejercicio docente fue la escritura la
herramienta para forzar una detencién frente
a las imagenes fotograficas. La escritura no
es instantanea, necesita desplegar un tiempo
para ser elaborada. Observar y tomar notas
de lo observado, siguiendo hreves instruccio-
nes para que la mirada no deambule. Hacer
consciente y escribir lo que nuestros ojos mi-
ran, como recorren la imagen, dénde se demo-
ran. Se trata de una escritura que no intenta
construir argumentos ni conceptos. Sino que
es el instrumento para que la sensorialidad,

Al encuentro de quien estuvo ahi

Siempre ha sido claro que la fotografia tiende
puentes hacia otros tiempos, hacia otros es-
pacios. Como “la fotografia lleva siempre su
referente consigo”, (Barthes, 1990, pag. 33)
esa obstinacion, nos ha hecho prestar aten-
cién a esos fragmentos de tiempo/espacio

las asociaciones y las memorias que la ima-
gen convoca no se dispersen. Como cuando
ponemos piedritas arriba de esos papeles que
no queremos que se vuelen mientras escribi-
mos o conversamos en una tarde de viento
(ver, como ejemplo, en el anexo la imagen 1 de
Vivian Maier y la escritura de Maria Virginia
Carretero).

Cada fotografia es un iceberg. Apenas nos
muestra una pequena porcién de lo que ha-
bia, pero por debajo, un profundo abismo se
recorta. ;CoOmo nadar, como sumergirse ha-
cia esas profundidades? Susan Sontag senala
que “las fotografias por si solas son incapaces
de explicar nada” y que “en rigor nunca se
comprende nada gracias a la fotografia” (1981,
pag. 33) Claro, es cierto, tan fragmentaria, tan
poca cosa, apenas un reflejo, una huella de lo
que hubo, amenazada desde el origen con la
posibilidad de no haber sido. Para conocer
es necesario relacionar, contextualizar y las
fotografias son retazos. Pienso en esos cua-
drados que se tejen para hacer una manta. A
veces son varias personas las que tejen. Con
distintos colores, lanas sobrantes, texturas
diversas. Y cuando se tienen los suficientes
cuadrados, se los dispone sobre una superfi-
cie, se busca la mejor combinacion y se los
enlaza, se confecciona la cobija, que cubrird
quizas la cuna del nifio. Algo asi es lo que su-
cede con las fotografias familiares. Con esos
pequenios fragmentos, con esas imagenes aza-
rosas, salvadas del incendio, vamos tejiendo,
en la trama de las historias compartidas por
el grupo, de lo narrado y lo interpretado, la
manta que nos abriga y nos consuela.

fotografiados. Menos evidente ha sido ir, a
través de las imagenes, al encuentro de quien
observo, reconstruir su punto de vista, hecho
de afectos, pensamientos, valores, circuns-
tancias, experiencias, intuiciones, saberes,
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decisiones. Kl caso de Leo Peczan alumbra, de
manera conmovedora, esa potencia.

Leo nacié unos seis meses después de la
muerte de su padre. Rudy murié un 25 de
diciembre. Murié en la fecha en que se fes-
teja lo que nace. Esas paradojas con las que
escribe el destino. A Leo le qued6 una marca:
es el que busca los rastros, el que encuentra
cenizas, el que descubre restos del naufragio,
con el deseo de conocer, definir, crear en la
memoria una imagen viva de quien le falta.

Por las fotografias guardadas por Elena,
su madre (quien fue autora de muchas de las
imagenes, curadoray guardiana del acervo fa-
miliar), Leo pudo conocer los rasgos de Rudy,
su manera de vestirse, sus lugares preferidos,
sus costumbres. También pudo medirse en
esos reflejos: reconocié las semejanzas y las
diferencias. Fue siguiendo las sefales dejadas
por su padre. Ademas de las fotografias, algu-
nos objetos personales (un reloj, una agenda,
una campera, una lapicera), los recuerdos de
otros.

Cuando Leo cursaba la carrera de foto-
grafia en la EFC, se reavivé la atraccion por
ese tesoro y decidi6 iniciar una travesia en el
tiempo, encarar una arqueologia familiar, en
la que a partir de los hallazgos y pequenas
huellas, en la tarea amorosa de excavacion y
reconstruccion, en la interpretacion y puesta
en relato de esos fragmentos, se entregé a la
incierta labor de dibujar el contorno del au-
sente, marcando el espacio fisico y afectivo
que ocuparia el que no esté.

Leo encard como trabajo final de la carrera
en la EFC la realizacién de un libro que es ar-
chivo, homenaje, reconstruccién de la memo-
ria y narracion ficcional. La obra, que sigue
atn elaborando, retiine imagenes fotograficas,
fotomontajes y escritos. En algunos textos, le
habla a su padre, le habla al que ya no vive.
Le dice lo que hay en la foto, le explica lo que
su papa ya sabe (y caigo en la trampa de ha-
blar en presente). Le cuenta la tarea que hizo,
las cosas que le pasaron, como un nino que

vuelve a casa. Hs en el relato de Leo que Rudy
sigue vivo. Esas palabras nacen del encuentro
con las imagenes. En cada interpelacion, en
cada verbo conjugado en tiempo presente, en
cada reproche, en la enunciacion del deseo, se
va tejiendo y destejiendo el tiempo. También
en las imagenes construidas por fotomontaje
se confunden multiples pasados y es posible
sentir que hay un tiempo fuera del tiempo en
el que Leo y Rudy estuvieron juntos (image-
nes 2y 4 del anexo). Tiempo en el que ya no
importa la linealidad de las cronologias. Un
territorio en el que se camina en circulos, en
una espiral cada vez més profunda (;o es que
se eleva?). La tragica y temprana partida de
su padre, los muros que a veces se levantan
para proteger del dolor, pusieron a Leo en un
laberinto. Las fotografias, los objetos, los rela-
tos, lo van guiando, le traen al aire fresco de
su identidad.

En el tesoro salvado del naufragio, esta-
ban también las fotografias que su padre ha-
bia tomado. Esas imagenes hicieron que Leo
pudiera remontarse a otra zona, mas sutil y
efimera: a la subjetividad perdida. Frente a
esas fotografias, la tarea fue reconstruir, a
través de las marcas, el punto de vista. No
detenerse ahora en lo que se veia en las fotos
(el referente) sino hacer rechinar la bisagra,
girar y darse vuelta para encontrar la mirada
del ausente. A qué le prestaba atenciéon, cua-
les eran los momentos para hacer clic, desde
dénde miraba, a qué distancia (imagen 3 del
anexo). Descubrié lo que su padre amaba, qué
cosas lo hacian reir, en qué reposaban sus
ojos. Ese encuentro, aunque desfasado, fue y
es reparador.
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Subrayado final

Entonces, dar tiempo. De alguna manera, el
tiempo que damos es la medida del afecto. De-
tenerse y observar.

Serviria, quizas, pensar la imagen como
un estanque, que reposa cuando el tiempo co-
tidiano se suspende. A veces vemos el cielo
o los arboles que se reflejan en el agua, otras
veces podemos ver o vislumbrar el fondo vi-
tal y denso que permite que la superficie se
convierta en un espejo. Descubriremos los
rostros de Ixs que han pasado y confundidos
con ellxs, también, encontraremos nuestro
propio rostro.

Anexo de Imagenes

Imagen 1: Fotografia de Vivian Maier.

Hscritura de Maria Virginia Carretero, si-
guiendo las instrucciones para observar, de-
tenerse y recorrer la imagen fotografica.

“Veo una nena que llora en medio de una dis-
cusion de adultos. La asusta el movimiento
brusco de los brazos por encima de ella. Se

Si en cada foto puede quedar latente algo
de eso que define quiénes somos; si estamos
salvando tesoros de futuros e inevitables
naufragios; prestemos atencion, celebremos lo
que existe, fotografiemos el barrio, la casa, los
objetos, nuestros seres queridos, los cuerpos,
los rincones, la mesa de luz, nuestra gente,
sus ropas, sus trabajos, sus costumbres, in-
tentando en esas fotos abrirnos a la pregunta
qué hay de nosotros ahi.

Hstaremos diciendo, junto con otrxs, aqui
estuvimos, miramos, amamos.

aferra a lo tinico confiable que encuentra en
ese instante donde el mundo se desplomé. Veo
que los ojos parecen preguntar. Veo detras un
asiento de madera gastado.

Veo el cabello liviano que se agita tembloroso
entre gritos y ademanes bruscos. Veo ojitos
llenos de lagrimas y la boca abierta deshor-
dando el llanto. Veo un hombre con un abrigo
viejo, donde ella busca resguardo.

Veo los bhotones de nacar del saquito de la
nena. Veo una rotura en el puno del saco del
hombre, veo que aprieta una ropa con el brazo
y sostiene un holso gastado con la mano. Veo
los frunces de la pollerita, el pelo suave y
enrulado.

Veo su cuerpito liviano queriendo ocultarse
detras de las piernas de su padre. La textura
aspera y rigida del saco no sirve para secar
lagrimas. Un calor intenso sube desde el pe-
cho y brota desbordando en llanto.

Veo el instante en que mis ojos se encuentran
con los ojos llorosos de la nena. La mirada es
un puente; la boca abierta, una pregunta es-
condida detras del llanto. Solamente ofrezco
mi mirada como Unica respuesta.”
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Imagen 2

Leo, de nifio, mira triste desde sus ojos azules.
Azul es el agua en la que su padre descansa y
flota, azul es el agua de la pileta en la que su
hermano mayor recibe el cuidado del ausente.
(Fotomontaje digital realizado por Leo Pec-
zan, a partir de imagenes del Album familiar).

Imagen 3

Rudy se fotografia frente al espejo. Nos foto-
grafia. De manera desfasada, Leo también se

coloca frente a la camara de su padre. Una
linea invisible va de los ojos de quienes mira-
mos la foto, atraviesa la camara y llega a los
ojos de aquel que se pard frente al espejo.
(Fotomontaje digital realizado por Leo Pec-
zan, reuniendo la imagen del album familiar
y la fotografias realizadas a la agenda de su
padre.)

Imagen 4

Leo tiene la misma estatura que su padre. Su
mismo cabello. Sus mismas pasiones. Rudy se
fotografia frente a un espejo. Leo proyecta la
imagen de su padre y se incluye en la escena.
Construye un tiempo fuera del tiempo donde
el imposible encuentro sucede. Elena, esposa
y madre, toma la fotografia en la que padre e
hijo posan atravesando toda distancia.
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Resumen

Bl proyecto propone organizar una serie de
reflexiones sobre las experiencias suscita-
das por la incorporacion, en 2015, de la en-
senanza de fotografia en la Escuela de Bellas
Artes (IBA) de la Universidad Nacional de
Tucumén (UNT). A lo largo de estos anos se
afianzo, a fuerza de mutaciones permanentes,
un pensamiento en torno a lo fotografico del
cual este trabajo pretende dar cuenta.

La fotografia nos enfrenta a probleméticas
que radican en las funciones que le fueron
adjudicadas en tanto medio fidedigno de re-
presentacion visual del mundo real. Dichas

Introduccién

La Bscuela de Bellas Artes (EBA) es una
de las ocho escuelas experimentales perte-
necientes a la Universidad Nacional de Tu-
cumén (UNT). Se trata de una institucién

funciones estan relacionadas con la idea de
poder registrar y documentar lo que ocurre
delante de la cAmara con precision. La fotogra-
fia suscita problemas en tanto se constituye
como una construccion visual aparentemente
portadora de verdades.

La ponencia propone construir una mirada
en retrospectiva sobre los atravesamientos
conceptuales y operativos que la incorpora-
cién de tres talleres de fotografia dentro del
Campo de los Hspacios de Orientacién Ins-
titucional de la EBA pusieron en juego; sus
basquedas y primeras conclusiones.

pre-universitaria de Formacion Artistica Hs-
pecifica que cuenta con dos niveles de forma-
cién: un Bachillerato en Artes Visuales con
Especialidad en Produccién y Gestion (Nivel
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Medio) y un Profesorado en Artes Visuales
(Nivel Superior).

La EBA cuenta con 109 afos de existencia
y una historia de vida némade, en la cual se
desplazo por distintas locaciones de la pro-
vincia hasta llegar, en 2021, a su locacién ac-
tual en el predio donde, entre la década del
‘40 y 1990, funcioné la Usina Termoeléctrica
Sarmiento. Actualmente desarrolla sus acti-
vidades en la nave principal de esta ex usina,
ubicada en una importante avenida que se-
para y aisla la ciudad de una zona de mar-
cada vulnerabilidad socio-econémica.

Ubicarse en este limite simbolico de in-
visibilizacién de las desigualdades que afec-
tan a gran parte de la poblacién, dentro de un
edificio con caracteristicas arquitectonicas
propias de una fabrica y no de una escuela, se
convierte, gracias a la fuerza motora de una
comunidad entera, en un territorio de posi-
bilidad para la proyeccién del deseo colectivo
de tener una casa propia, que no solamente
propicia el pensamiento en torno a las fun-
cién liminar del arte, sino que también marca
el camino a recorrer para continuar desarro-
llando acciones concretas con el contexto.

Me incorporé al equipo docente del Nivel
Medio de la EBA en el ano 2015, momento en
el cual se comenzaba a implementar el nuevo
Plan de Estudios que actualmente se desarro-
lla y que modific6 sustancialmente la curri-
cula del Bachillerato. Con la construccion de
nuevos espacios curriculares, advino también
la incorporacién al plantel docente de muchos
artistas y trabajadores del arte tucumanos
en ejercicio que potenciaron el alcance de las
propuestas y propiciaron la reflexiéon perma-
nente sobre el significado de nuestras prac-
ticas (artistica y docente) desde una mirada
comprometida con el pensamiento contempo-
raneo que, ante todo, habilitdé a concebirlas
en constelacion y no escindidas. El resultado
es un proyecto consistente que se auto-de-
termina en torno a conceptos muy claros

respecto al papel politico del arte y la forma
en la que se lo enseila.

Kl plan de estudios organiza la propuesta
educativa en cinco Campos de Formacién:
Formacion Etica, (Ciudadana y Humanistica,
Formacién Cientifica-Tecnolégica, Formacion
Téenica Especifica, Practicas Profesionalizan-
tes y Hspacios de Orientacion Institucional
(BEOI). Si bien la implementacién del nuevo
plan representé gran cantidad de modifica-
ciones de la propuesta educativa del Nivel
Medio, me interesa desarrollar en este escrito
sobre la incorporacion del tultimo Campo
mencionado ya que, por un lado, se trata de
un espacio completamente nuevo que agrupa
gran cantidad de talleres dentro de la curri-
cula y es, a la vez, el ambito donde pude desa-
rrollar las experiencias que quiero compartir.

Los EOI fueron pensados dentro del nuevo
plan de estudios de la Escuela de Bellas Artes
como uno de los campos que redefinen el per-
fil del egresado. Tienen como objetivos gene-
rales brindar oportunidades adicionales que
acompanen la escolarizacion, responder a las
necesidades e intereses reales del estudiante,
contemplar las particularidades y requeri-
mientos de nuestro contexto y afianzarse
como la instancia de incorporaciéon de nue-
vas herramientas discursivas para su apli-
cacion tanto dentro del campo del arte como
en sus limites y los territorios en los que
estos trascienden. Proponen, ademas, ohjeti-
vos especificos para cada Ciclo de Formacién,
siendo el eje del Ciclo Basico la incorporacion
de nuevos instrumentos que propicien la ex-
presividad de los estudiantes y, para el Ciclo
Superior, el ejercicio de la formacion téenica
como aporte al perfil profesionalizante del
trayecto educativo.

Poco a poco, los EOI se forjaron permi-
tiendo aportar a la comprension del arte
como un universo transdisciplinar donde los
limites del taller se vuelven cada vez mas di-
fusos y movilizando la incorporaciéon de in-
numerables herramientas para desenvolverse
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con un discurso propio, consistente, critico y
sensible. Se trata de un conjunto de talleres
que, entre todos, conforman una red de me-
todologias para el saber hacer, saber mirar y
saber decir.

Las experiencias que compartiré sucedie-
ron entre 2015 y 2019, en el marco de los EOI

Contingencias de la imagen fotografica

Hago uso del concepto de contingencia en re-
lacién a mi propia produccion artistica desde
aproximadamente el mismo tiempo en que
desempeno mi tarea docente en la EBA. Me in-
teresa el estado potencial de las cosas, la idea
de lo latente como espacio de significacion en
tanto que un acontecimiento existe, pese a
la posibilidad de que ocurra o no. Habitual-
mente asociamos el concepto de contingencia
a la figura del accidente y a éste con la idea
de lo extraordinario, lo que sucede de manera
excepcional, lo que representa un problema.

La fotografia misma existe como medio
de representacion visual de lo real por acci-
dentes o factores no premeditados. Desde el
descubrimiento del fenémeno de la camara
oscura en lo que Arlindo Machado denomina
“la noche del tiempo” (2015, p.17) como ese
periodo imposible de datar en la historia de
la humanidad, hasta las propiedades fotosen-
sibles de ciertos compuestos quimicos a hase
de plata descubiertas en 1724 por el cientifico
alemén Johann Heinrich Schulze que, gra-
cias al ennegrecimiento de las particulas y el
posterior desarrollo del aparato fotografico,
permitieron fijar la imagen conformada por
la caAmara oscura para ser patentada en 1839
por Louis Daguerre como la primera forma de
produccién de imagenes fotograficas.

La historia de la fotografia estd marcada
por el rol que cumplié y contintia desempe-
nando en el imaginario social respecto a la
posibilidad de documentar sucesos en la vida
para dar cuenta de su existencia, de su ocu-
rrir en el tiempo y el espacio.

Fotografia I, Fotografia 11 y Foto-proyecto.
Conjunto de talleres con propuestas especi-
ficas para cada caso que, a su vez, confor-
man un cumulo propedéutico de practicas y
saberes en torno a la produccién con imagen
fotografica.

En su dimensién como portadora y cons-
tructora de sentidos, la fotografia nos enfrenta
a probleméaticas en torno a las funciones que
le fueron adjudicadas histéricamente como
medio fidedigno de representacion visual
del mundo real. Dichas funciones estan es-
trictamente relacionadas con la posibilidad
de registrar con precision y, por lo tanto,
se convirtié en una especie de construccion
visual aparentemente portadora de verda-
des. De manera esclarecedora, respecto a la
imagen y su problemética, el tedrico francés
Georges Didi-Huberman (2012) expresaba lo
siguiente en “Arde la imagen”: “Nunca antes,
segun parece, la imagen -y el archivo que ella
conforma, tan pronto se multiplica al me-
nos un poco, y provoca el deseo de abarcar
y comprender dicha multiplicidad- se hahia
impuesto con tanta fuerza en nuestro uni-
verso estético, técnico, cotidiano, politico,
historico. Nunca antes mostr6 tantas verda-
des tan crudas, y sin embargo, nunca antes
nos mintié tanto, solicitando nuestra creduli-
dad; nunca antes prolifer6 tanto y nunca ha-
bia sufrido tantas censuras y destrucciones.
Asi, nunca antes -esta impresion se debe sin
duda al caracter mismo de la situaciéon ac-
tual, a su caracter candente- la imagen habia
experimentado tantos desgarramientos, tan-
tas reivindicaciones contradictorias y tantos
repudios cruzados, tantas manipulaciones in-
morales y execraciones moralizantes (p. 10).

A lo largo de su historia y simultdnea-
mente al desarrollo de los usos y aplicaciones
que le fueron asignados, distintos caminos se
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trazaron para conformar el estatuto artistico
de la fotografia sobre la base de sus especifi-
cidades conceptuales y operativas.

Me interesa la fotografia de lo mundano,
lo cotidiano, lo vernaculo y el ejercicio de una
mirada desconfiada de las imagenes grandilo-
cuentes o las que consumimos dia a dia en el
uso de internet y las redes sociales. Una mi-
rada aguda y evidentemente atenta al sesgo
algoritmico de nuestros consumos en la red y
las falsas cotidianidades ajenas que alimen-
tan nuestro imaginario a modo de chantajes,
por momentos, casi imperceptibles.

Respecto a esto, y como motor personal de
lo que entiendo por subversion de sentidos,
tomo las palabras de George Perec (2013):

Narracion de experiencias

La imagen fotografica indudablemente forma
parte de nuestra vida cotidiana. Constante-
mente hacemos uso de ella en distintos ambi-
tos explotando sus cualidades comunicativas
y expresivas, ya sea de manera voluntaria o
involuntaria.

Si bien la reproductibilidad (y por ende
su multiplicidad) es inherente a la fotografia

EOI Fotografia 1

Kl primer taller en incorporarse a la curri-
cula fue EOI Fotografia I, dirigido a estudian-
tes del 2° y 39 ano del Nivel Medio. Desde
su inicio tuvo por ohjetivo ofrecer un acerca-
miento a la produccién de imagen fotografica
diferente a las practicas que caracterizan la
era post-internet: inmediatez, falta de crite-
rio y multiplicaciéon exacerbada del archivo
que conforman, borramientos de las fronte-
ras entre lo pablico y lo privado y consumo
permanente de imagenes de manera indiscri-
minada. En este sentido, el taller propuso un
acercamiento fundamentado en una perspec-
tiva que podemos caracterizar como ecold-
gica, que ralentiza la produccion de imagenes

“Los diarios hablan de todo, salvo de lo diario...
Lo que pasa realmente, lo que vivimos, todo lo
demdas, sdonde esta? ;Como dar cuenta de lo que
pasa cada dia y de lo que vuelve a pasar, de
lo banal, lo colidiano, lo evidente, lo comun, lo
ordinario, lo infraordinario, el ruido de fondo,
lo habitual? ;Como interrogario? ;Como descri-
birlo?” (p. 14).

En este sentido, me interes6 preguntarme
por el rol que puede desempeniar la fotogra-
fia ante dicha problematizacién y, a su vez,
tomarlo como leitmotiv para el desarrollo de
mis propuestas de talleres dentro de la EBA.

desde su forma mas primitiva (a excepcién
del daguerrotipo -imagen tnica-), los tiempos
que corren y los nuevos medios de comuni-
caciéon (con base en internet) proponen una
dindmica de creacion y lectura de imagenes
fotograficas abrumadora en la que el tiempo
apremia mas que nunca.

y hace uso de las fotografias que ya existen
en el mundo.

Se buscd generar un espacio para reflexio-
nar sobre la construccion de la imagen foto-
grafica con detenimiento. El camino que se
propuso para llegar a esto se apoydé en dos
practicas especificas: por un lado, la puesta
en valor y re-significacion del dlbum familiar,
con el gje puesto en la nocion de construccion
y ejercicio de la memoria colectiva y, por otro,
la produccién de iméagenes a partir de la foto-
grafia estenopeica. Esta técnica permite desa-
rrollar un proceso que abarca la construcecion
de una rudimentaria camara de carton, la in-
troduccion al conocimiento de los materiales
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fotosensibles (o las propiedades fotosensibles
de los materiales), los aspectos basicos a con-
trolar en cualquier toma fotografica (tiempo
de exposicion, caudal de luz, sensibilidad, es-
tabilidad de la toma), la quimica fotografica
del revelado, el uso del espacio de laboratorio,
la conservacion de las imagenes con soporte
en papel, la digitalizacion de las fotografias y
su retoque para la exhibicion.

Se trata entonces de una introduccién a la
practica fotografica que contempla al medio
en su estado contemporaneo pero partiendo
de una practica rudimentaria. Haciendo uso
de esta tecnologia tan sencilla se pueden com-
prender los principios de funcionamiento de
cualquier cdmara y, por sobre todo, impri-
mir un régimen temporal distinto al que nos
plantean los usos de la imagen fotografica en
la actualidad, potenciar el proceso de analisis
de resultados, reducir la cantidad de image-
nes producidas y destacar la naturaleza cons-
tructiva de la préctica.

La fotografia estenopeica consiste en la
produccién de fotos con camaras sin lente,
cargadas con material fotosensible a base de
sales de plata (ya sea papel fotografico o peli-
cula) que debe ser expuesto a la luz reflejada
por una escena del exterior durante un tiempo
determinado, a través de un orificio diminuto
denominado estenopo, ubicado en el frente del
dispositivo, generalmente conformado por la
delicada perforacion de una aguja.

La proyeccion de la imagen del exterior se
fundamenta en el fenémeno fisico de la cAmara
oscura y la exposicién del material fotosensi-
ble conforma lo que conocemos como imagen
latente, es decir, una huella a nivel molecular,
imperceptible para el ojo, sobre la emulsion
fotosensible que cubre al soporte. Debido a su
sensibilidad a la luz, el material debe ser ma-
nipulado a oscuras o bajo condiciones de ilu-
minacion especificas, dependiendo si se trata
de material pancromatico u ortocromatico, es
decir, material sensible a todas las longitudes
de onda de la luz o solamente a una porcion

N eacA "SictamaAatizAr:
Mesa “Sistematizacic

5n de experiencias docentes como estrategia pa

de ellas. Las experiencias desarrolladas en la
EBA fueron siempre realizadas con papel fo-
tografico blanco y negro que, al tratarse de
material ortocromético, permite ser manipu-
lado bajo luz de seguridad de tonalidad roja
o amarillo-verdosa. Producir estas imagenes
implico en todos los casos acondicionar un ga-
binete de la escuela para dichos fines, en una
especie de laboratorio fotografico desmonta-
ble. Para obtener una imagen visible se debe
revelar el papel expuesto a la luz proyectada
por el estenopo. Dicho proceso es propiciado
por distintos agentes quimicos en estado li-
quido dispuestos en bateas, haciendo uso de
instrumental especifico.

Kl revelado acelera exponencialmente la
accion de ennegrecimiento iniciada a nivel
imperceptible por la exposicion que conforma
la imagen latente. Habitualmente, para fina-
lizar el proceso se fija la imagen, eliminando
los haluros de plata no expuestos y quitando
la propiedad fotosensible del papel, para que
la fotografia resultante pueda ser manipulada
bajo cualquier condicion de iluminacion sin
que se ennegrezca hasta desaparecer.

Kl desarrollo de las ediciones del taller
consistieron en el abordaje de estos princi-
pios basicos de funcionamiento y abarcaron
la construccion de las camaras con cilindros
de carton habitualmente utilizados para co-
mercializar dulce de leche, la intervencién

a
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personalizada sobre su capa exterior como
proceso de intervenciéon identitaria y, clase a
clase, la carga de papel fotografico, su expo-
sicién en practicas de toma dentro del dm-
bito de la escuela y su posterior revelado. La
particularidad de este proceso radica princi-
palmente en el uso de otros tiempos para la
produccion. Dependiendo de la cantidad de
participantes, por cada clase se produjo entre
una y dos fotografias por estudiante.

La practica de toma se modifica radical-
mente respecto a los usos habituales a los
que estamos acostumbrados. En primer lu-
gar, las camaras estenopeicas que construi-
mos en la EBA no tienen visor, por lo tanto,
la accién de encuadrar (inherente a la foto-
grafia, el cine y el video) se caracteriza por
su inexactitud y su dominio se pule toma
a toma, clase a clase; por otro lado, los con-
ceptos de congelamiento y estatismo de la
accion se desdibujan ya que el tamano dimi-
nuto del estenopo y el bajo indice de sensibi-
lidad del papel fotografico vuelven necesaria
la implementacién de tiempos de exposicidén
muy largos: entre treinta segundos y un mi-
nuto o mas, en pena luz de dia. Es decir que
durante todo ese tiempo, para poder confor-
mar una imagen definida, tanto la cdmara
como el sujeto o escena deben permanecer
tan inmoéviles como se pueda. A su vez, esto
da margen a gran cantidad de experimenta-
ciones con el movimiento voluntario de di-
chos agentes implicados.

Dentro del laboratorio, en los momentos
de manipulaciéon del papel fotografico y du-
rante el revelado se imprimen marcas que
formaran parte de la imagen final, ya sea de
forma voluntaria o involuntaria: huellas dac-
tilares, rayones o rastros de particulas sobre
el soporte, marcas de la cinta adhesiva que
fija el papel dentro de la cimara, uso de qui-
micos reveladores al limite del agotamiento,
ennegrecimiento insuficiente o excesivo por
variaciones en los tiempos de revelado o tem-
peratura de los quimicos, etcétera.

Por ultimo, cabe aclarar que el constante
uso y traslado de las camaras estenopeicas
construidas en el taller también pueden afec-
tar directamente la producciéon de las ima-
genes, por ejemplo, debido al deterioro de los
estenopos, haces de luz que ingresan indesea-
damente al interior de la cAmara cargada con
papel e incluso aperturas accidentales que ge-
neran veladuras absolutas del material.

Los factores anteriormente descritos
cargan de un margen de imprevisibilidad la
practica y determinan un abanico de posibi-
lidades respecto a que la imagen cumpla con
las expectativas o no. Encuentro una fuerte
relacién en estos aspectos caracteristicos del
taller con el concepto de contingencia que
promueve mis reflexiones.

Después de cuatro anos de implementa-
cion del taller, en 2019, la propuesta cambid
en uno de sus aspectos clave: el de la perma-
nencia de las imagenes producidas.

Si bien la manipulacién de los quimicos
reveladores y el trabajo en el laboratorio du-
rante este tiempo nunca generd accidentes
gracias al trabajo responsable de todos, el po-
tencial peligro que representa manipular estos
agentes o incluso la necesidad de desechar los
quimicos agotados por el desagiie siempre me
representé una fuerte incomodidad. Entonces,
movilizado por la necesidad de discontinuar el
uso de agentes quimicos contaminantes, pro-
puse implementar sustitutos ecoldgicos para
el revelado y experimentar con su uso.

De esta forma, se procedié a trabajar con
una téenica conocida como caffenol, que sus-
tituye las tipicas soluciones de revelado por
un preparado a base de café instantaneo, acido
ascorbico (vitamina C), bicarbonato de sodio
puro, sal de mesa y agua corriente o destilada.
Al no existir sustituto ecolégico para el bafo
que fija la imagen sobre el papel, nos propu-
simos trabajar a sabiendas del inevitable des-
vanecimiento de la fotografia conformada, lo
cual significé un cambio sustancial en la con-
cepcién de la practica. A fuerza de prueba y
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error, en lo que respecta a variaciones en los
tiempos de exposicion del papel y revelado,
se alcanzaron resultados satisfactorios en la
conformacién de las imagenes.

Apostar a una imagen que se modifica a
cada segundo por la accion de la luz, el mismo
agente que le permitié conformarse y existir,
fue la condicién ideal para llevar méas lejos
aun el limite de la probleméatica impuesta por
la fotografia. Pusimos en valor el ir contra su
permanencia, lo cual representa para nuestra
cultura, en gran medida, su bhien mayor.

Hstos nuevos aspectos implicados per-
mitieron que los estudiantes sean participes
activos de la produccion de la solucion para
el revelado, que anteriormente era exclusiva-
mente producida por el docente fuera del ho-
rario de clase, asi como también la posibilidad
de decidir en cada caso sobre la digitalizacion

EOI Fotografia IT

Hste taller corresponde al Ciclo Superior del
Nivel Medio. Se propone ser el espacio para
la adquisicion y afianzamiento de la practica
fotografica como herramienta para la profe-
sionalizacion del estudiante dentro o fuera
del campo artistico. Funciona como un es-
pacio de introducciéon a la fotografia digital,
pasando por la nociones basicas de manejo
de cdmara con controles manuales, sensores
digitales de imagen, control de exposicion y
tonalidad, distancia focal, profundidad de
campo, fotometria, uso de tripode y practicas
de iluminacion de estudio aplicada al retrato
y la fotografia de objetos.

Se pone a consideracién fundamental que
no solamente debemos tener las herramientas
necesarias para poder leer/interpretar una
fotografia y su marco de inscripcion desde un
punto de vista critico, contextual y estético,
sino también entender el funcionamiento de
las herramientas de produccién de imagenes
fotograficas de las que disponemos y hacer
uso de ellas para la creacion de productos

de estas fotografias en permanente proceso
de transformacion hasta su desvanecimiento
completo.

Ya en la locacion nueva de la EBA, en
proceso de acondicionamiento al momento de
escribir este trabajo, nos encontramos expe-
rimentando con otra forma de aplicacién de
la fotografia estenopeica llamada solarigrafia.
La solarigrafia es una practica fotografica bha-
sada en la observacion del recorrido del sol
en el cielo (diferente en los distintos lugares
de la tierra) y sus efectos en el paisaje. Uti-
liza papel fotografico sometido a tiempos de
exposiciéon muy largos (entre varias horas y
muchos meses) que poco a poco y de manera
acumulativa hacen aparecer la huella de la
imagen proyectada. Hs decir, conforman la
imagen por exposicién directa y prescinden
del revelado quimico.

fotograficos certeros respecto a las intencio-
nes que movilizan la practica. Se hace énfasis

también en determinar los elementos de la
lectura de la imagen y sus aspectos sintacti-
cos principales.
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Comprender la practica fotografica actual
implica el manejo de ciertas herramientas es-
pecificas de complejo funcionamiento. Ya sea
en el momento de la toma o en la postpro-
duccién, el usuario se topa con softwares de
funcionamiento presentes tanto en las cdma-
ras fotograficas digitales actuales como en los
dispositivos utilizados para los procesos de
edicién y retoque de fotografias. El manejo
de dichas herramientas, cuando es paulati-
namente incorporado, multiplica las posibi-
lidades expresivas/comunicativas del medio
y su usuario. Se busca entonces explotar el
caracter emancipador y el poder analitico de
las practicas, independientemente del rol que
se cumpla, ya sea el de autor o espectador.

La experiencia que se comparte en este
apartado se realiz6é para concluir las activi-
dades del taller durante la edicion del 2019.
Habiendo atravesado los aspectos esenciales
y estructurantes del programa, nos propusi-
mos realizar una serie de jornadas de produc-
cién de retratos de estudio con equipamiento
profesional que se consiguié especificamente
para tal fin. Asi fue que cada integrante del
taller invit6 a otros estudiantes de la EBA
para que se sumen a la produccién de este

EOI Foto-proyecto

Un proyecto consiste en una serie de activi-
dades planificadas y realizadas colaborativa-
mente entre companeros, con objetivos a largo
y corto plazo. Hste trayecto permitira llegar
a producciones de distinta indole. Cuando se
aprende por proyectos, es clave poner “manos
a la obra”, ensayar, concretar etapas paso a
paso y presentar periédicamente lo realizado
para poder dialogar al respecto y recibir devo-
luciones que nos permitan enriquecer y pro-
fundizar nuestra basqueda, nuestro objetivo.

Las folos no se sacan, se hacen. Se
construyen deliberadamente en wun pro-
ceso productivo donde tan importante es la
conceptualizaciéon y la intencionalidad del

dossier de veinticuatro retratos (uno por par-
ticipante) con la finalidad de ser exhibidos en
la muestra final del campo EOI realizada en
las instalaciones de la EBA.

Nos movilizé principalmente el fuerte
sentido de pertenencia que tienen los estu-
diantes por su escuela y los vinculos afectivos
que trazan en lo que consideran su segundo
-y en muchos casos primer- hogar, asi como
también la idea de volver a mirar, con otros
ojos, el contexto cotidiano.

A la producciéon de las imagenes le siguid
el proceso de edicién colectiva de las fotos fi-
nales, esto es, el visionado del material crudo
producido en las jornadas de trabajo, la selec-
cion de la foto a exhibirse de cada estudiante
en bhase a criterios compartidos por todo el
grupo, el retoque de las imagenes para im-
primir, la eleccién del espacio especifico de la
escuela donde serian exhibidas cada una y el
proceso de montaje. Respecto a esto tltimo,
las fotografias fueron impresas y montadas en
mosaicos individuales de nueve hojas en for-
mato A4 para conformar la imagen completa.

De esta forma se pudo cerrar la edicién del
taller donde los participantes abarcaron un
proceso completo de produccion fotografica.

proyecto como el conocimiento y la puesta en
ejercicio del medio fotografico. Los proyectos
fotograficos suponen un trabajo exhaustivo
de investigacion proporcional al nivel de pro-
fundidad deseado de las ideas que se desarro-
llan. Esto supone un compromiso superior en
relacién a otro tipo de practicas (fotograficas)
mas esporadicas y livianas.

Pensar la produccién como un proceso
creativo implica considerar dentro del tra-
bajo supuesto un desarrollo investigativo
que inicia en la etapa de pre-produccion
y concluye (abriendo otras puertas) en
el momento de la visualizacion de dicha
materialidad.
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Se apuesta al desarrollo de trabajos vin-
culados con la fotografia en el encuentro de
situaciones transversales a la vida del es-
tudiante y vinculado directamente con sus
intereses reales y las problematicas que le
atraviesan en su contexto inmediato. Vuelve
a aparecer aqui la necesidad de, sistematica-
mente, volver a mirar el entorno cotidiano, lo
mundano y lo que se da por sentado para en-
contrar alli el punto de partida de los trabajos
a producirse.

Durante la primera etapa del taller nos
preguntamos por aquellos intereses en comtn
que nos unen y movilizamos a partir de alli
la construccion colectiva desde el aporte indi-
vidual. Analizamos producciones de artistas
contemporaneos del medio local e internacio-
nal que trabajan con fotografia para tener un
marco referencial como punto de partida para

la escritura de nuestras ideas, movilizadas en
una primera instancia por ejercicios de escri-
tura espontanea.

Conclusiones

A lo largo de este trabajo me propuse hacer
un recorrido por algunas de las experiencias
mas significativas que se dieron en el trans-
curso de la implementaciéon de la enseflanza
de fotografia en la Escuela de Bellas Artes de

Kl taller se alimenta de lo que los estu-
diantes producen y comparten clase a clase,
propiciando el analisis y la critica colectiva
en una suerte de clinica de proyectos. Com-
partir las producciones propias y opinar so-
bre la produccién de otros permite construir
posicionamientos personales frente otros as-
pectos de la vida y nuestra relacién sensible
con el mundo.

Comparto esta imagen del trabajo que en
2019 produjo Lia Campos dentro del taller.
Lia llevd adelante una investigacién en torno
a la figura de su padre, quien de joven habia
competido profesionalmente en el mundo del
boxeo.

Su idea inicial de comenzar a registrar
el cotidiano de su padre devino en el regis-
tro de la reconstruccion del gesto de rescatar
imagenes que habian sido destinadas a la ba-
sura. En aquel momento fue su madre quien
guardo estas imagenes, hoy Lia las perpetia
depositando en el mundo una nueva repro-
duccion de ellas.

Poco tiempo después el mundo cambid
drasticamente y la manera de concebir los es-
pacios de producciéon y aprendizaje también
lo hicieron. Nuestros marcos de referencia
desaparecieron, al igual que nuestros puntos
de apoyo habituales. Y si todo cambid, jpor
qué el taller de Foto-proyecto no iba a hacerlo
también? En este sentido, a partir de 2021, el
taller propuso la produccién de un nico tra-
bajo de produccién colectiva que actualmente
se desarrolla por primera vez y del cual sus
resultados estan en camino.

la UNT tras la renovacion del Plan de Estu-
dios del Bachillerato en Artes Visuales que
incorpordé el campo de ensefianza de los Espa-
cios de Orientacion Institucional.
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Me movilizé la necesidad de dejar asenta-
das las reflexiones permanentes que motivan
esta tarea a modo de retribucion frente al evi-
dente compromiso institucional que significo
la posihilidad de que los estudiantes se formen
en la materia a lo largo de todo su trayecto.

Durante estos anos encontré en la EBA
un espacio de crecimiento, formacién, expe-
rimentacién y desafio constantes en lo que
respecta a mi rol como trabajador del arte,
dimensionando la docencia como un punto
de apoyo fundamental. Asimismo, forje un
vinculo afectivo con la institucion alimen-
tado no solamente por las experiencias aqui
compartidas sino también por otros roles que
alli desempefio, acompanado por un grupo
humano extraordinario, en el marco de un
proyecto conciso pero también abierto a las
posibilidades que el caracter experimental de
la escuela habilita.

Propuse este recorte de anos, entre la im-
plementaciéon del los talleres de fotografia
en 2015 y el cierre del afio académico 2019,
por tratarse justamente de los inicios de una
nueva etapa que, desde mi punto de vista,
afianzaron las bases conceptuales y opera-
tivas respecto al lugar que puede ocupar la
fotografia dentro de la comunidad entera de
la EBA. Un lugar de importancia basal que
marcé un rumbo posible para lo fue el ini-
cio de los tiempos de pandemia que represen-
taron un terreno fértil para hacer uso de la
imagen fotografica con objetivos concretos.

Durante el periodo sin clases presenciales
que atravesamos a causa del COVID-19, la fo-
tografia se volvié un medio fundamental, no
solamente para poder compartir imagenes en
clave comunicativa (por ejemplo, en la pre-
sentacion de trabajos realizados sobre soporte
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partir del uso de la imagen fotografica en éste
o cualquier otro espacio educativo.

Encuentro en la conjunciéon de estas ideas
una forma de problematizar la practica foto-
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Resumen

Cuerpo, escena y juego invita a una reflexion
conjunta, entramando conceptos que son
denominadores comunes en la prevencion,
tomando como partida una experiencia ar-
tistica denominada: Prevencion.teatro: VIH/
SIDA. Este proyecto fue aprobado en la Con-
vocatoria 2015 de la Direcciéon Nacional de
Desarrollo Universitario y Voluntariado pre-
sentado por la Facultad de Humanidades
Artes y Ciencias Sociales de la Universidad
Auténoma de Entre Rios a cargo del Profeso-
rado de Teatro, sede Gualeguaychu.

Bl eje central de la experiencia que com-
parto fue generar una produccién teatral que
contribuya a la Prevenciéon del VIH/SIDA
en adolescentes y jovenes de la ciudad de
Gualeguaych.

Lo que implicdé acuerdos comprometidos
con instituciones del medio, la tematica re-
quiere un trabajo interinstitucional con los

servicios de salud y la sensibilidad que ge-
nera la propuesta requirié necesario un espa-
cio de contencién, de referencia.

Desde una creacion colectiva, el cuerpo y
el juego se hacen presente en la escena, vin-
culando al pablico con informacion segura,
datos confiables, que invitan a reflexionar
sobre responsabilidades, conductas y modos
de pensar en relacién a la problematica del
VIH/SIDA, desarmando prejuicios e ideas
equivocadas.
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Introduccién

Kl teatro, a diferencia de otras formas de co-
municacion, permite un contacto mas directo
con el publico y, si ademés es interactivo,
facilita la comunicacién con las personas es-
pectadoras, escuchando las necesidades de
éstas y retroalimentando directamente a la
comunidad o a las personas. Las posibilidades
del juego dramético hacen que el pablico se
sienta identificado con lo que sucede. Por ello,
la educacién recurre a menudo a esta herra-
mienta para comunicar y reflexionar sobre
diversos temas.

En este proyecto se diferencian dos é4m-
bitos de intervencién, en primer lugar con el
grupo de alumnos y alumnas, gestores de la
propuesta teatral utilizando diferentes ideas
que desencadenan en un proceso creativo
y colectivo sobre la probleméatica del VIH/
SIDA, quienes tendran un entrenamiento ac-
toral y de produccion y el ohjetivo de lograr
la puesta en escena de la obra (intervencion

Desarrollo

La problematica comunitaria que aborda el
proyecto es la prevencién del VIH/SIDA en la
poblacién joven, escolarizada o no.

Kl comportamiento de la pandemia del
VIH/SIDA responde a factores no solamente
bioldgicos, sino a un problema social; res-
ponde a los movimientos y encuentros hu-
manos a partir de necesidades econdémicas,
politicas y culturales que, junto con otros ele-
mentos, favorecen la propagacién del virus y
obligan a que la epidemia se comporte de una
determinada forma.

Identificar esta situacion, nos habilita a
desarrollar una tarea de informacién y sen-
sibilizacion desde ambitos novedosos que nos
permita permanecer proximos a la poblacion
que se encuentra en riesgo. Asi, podemos rea-
lizar abordajes que favorezcan la compren-
sién informativa de la infeccion, desde las

teatral). El otro ambito de intervencién hace
referencia al puablico, acercar a los jévenes
espectadores un espacio de sensibilizacién y
reflexién frente a la problemética a través de
un hecho artistico.

Hsto no puede llevarse a cabo sin la posi-
bilidad de contar con recursos interinstitu-
cionales que nos permitan, ademas de llevar
un mensaje claro y seguro a través del he-
cho teatral, alojar consultas e inquietudes de
los y las destinatarias y que tengan un lugar
adecuado para realizarlas y sentirse acompa-
nados, no se trata solo de sensibilizar sino
también generar y optimizar recursos en
cuanto a la asesoria y contencion.

Cuerpo, escena y juego se presentan en
esta propuesta como un entramado de po-
sibilidades para dialogar con lo artistico, lo
expresivo y lo educativo en términos de pre-
vencién desde una mirada de cuidados a par-
tir de una experiencia concreta.

propias herramientas culturales que poseen
las comunidades hacia las que trabajamos.

Resulta necesario que nosotros y noso-
tras comprendamos la problematica del VIH/
SIDA, para poder transmitir datos precisos y
sensibles acerca de la infeccion.

Generar una produccion teatral pensada y
sentida que sea un verdadero canal de preven-
cién y derribar prejuicios y estigmas que solo
nos aleja de una convivencia armoénica e in-
clusiva exige de nuestra parte mucha respon-
sabilidad por lo que hacemos y comunicamos.

Kl teatro puede considerarse un elemento
determinante en las transformaciones socia-
les, Trozzo (2015) afirma que los y las es-
tudiantes que vivencian juegos dramaticos
e improvisaciones “tienen una invalorable
oportunidad de desarrollar su mundo interno,
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sus capacidades relacionales y el pensamiento
divergente” (p. 46)

En el libro Pedagogia del cuidado (2021)
sus autores se preguntan: ;Cual es la cone-
xion entre promover la cultura del cuidado y
proponer a un grupo de personas zambullirse
en una experiencia artistica colaborativa? Y
despliegan un desarrollo que es coincidente
con la propuesta que comparto y que denomi-
nan Metodologia ltdico creativa que propone
VIVIr una experiencia

¢ Que es una y es multiple.

¢ Que pone en dialogo el mundo subjetivo e
intimo con la realidad ohjetiva y externa.

¢ Que invita a aprehender con los sentidos,
registrar respuestas emocionales y com-
partir ideas, pensamientos, creencias.

¢ Que se sostiene en la comunicacion verhal
y no verbal como en la construccion de
metaforas para interpretar el mundo, y en
la colaboracion para hacer algo colectiva-
mente, partiendo siempre de la propia voz
(pp.117-118).

Abrir el debate y la reflexién en la comuni-
dad para generar un efecto multiplicador que
cuestione creencias, actitudes y comporta-
mientos, ayudando a luchar contra el miedo,
el rechazo y los prejuicios. Sin embargo, aun-
que se haga con la mejor intencién, si no se
utiliza correctamente, puede ser una herra-
mienta peligrosa y reforzar falsas creencias
o prejuicios e impulsar actitudes o comporta-
mientos discriminatorios o estigmatizantes.
Para evitar esto, hay que cuidar mucho lo
;qué? decimos (la informacion transmitida),
ccomo? lo decimos (el lenguaje que se utiliza)

y ¢como? lo representamos (vigilar la presen-
cia de estereotipos).

Es importante durante todo el proceso
ir validando lo que se esta haciendo/ produ-
ciendo desde lo creativo en general con profe-
sionales especialistas en VIH/SIDA

De este modo, y con la logica de Cuidados,
al finalizar la puesta en escena se origina un
rico debate entre los asistentes, el equipo de
voluntariado y profesionales de la salud que
se hacen presentes, mediante el compromiso
asumido junto a la Secretaria de Desarrollo
Social y Salud de la Municipalidad de Guale-
guaych(l y quienes brindaron en varias ins-
tancias capacitaciones sobre la problematica
de VIH/SIDA y ETS.

La Direccién de Salud de la Municipalidad
de Gualeguaycht (hoy dia Salud comunitaria)
cuenta desde el afo 2008 con el Programa
Municipal de VIH/SIDA, que junto con los
programas de Salud Sexual y Reproductiva y
Educacion Sexual Integral desarrollan activi-
dades de promocion de la salud y prevencion
de las Infecciones de Transmision sexual. En
la actualidad estd conformado el Programa
Municipal de salud sexual integral.

Hn este marco se realizan los Test Rapidos
de VIH, lo que facilita el acceso a la deteccion
temprana y al tratamiento oportuno, luego de
cada funcién se realizan las asesorias corres-
pondiente y la realizacién de dichos test, lo
que se ha visto incrementado luego de cada
intervencion.

Hsta modalidad de trabajo apunta a in-
cluir de manera activa la participacion de las
personas usuarias en la atencion de la salud,
intentando superar el modelo tradicional pre-
ventivo asistencial de la salud.

Creacion colectiva, juego y responsabilidad

En torno a la problematica del VIH/SIDA se
construyen muchos imaginarios, creencias e
ideas que quizas son erréneas y nada ayudan

a propiciar entornos de cuidado, de preven-
cién, de solidaridad y responsabilidad.
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La manera méas efectiva que decidié el
grupo, para poder transmitir y comunicar in-
formacién certera fue trabajar en primera ins-
tancia la creacion colectiva, desde el cuerpo,
el movimiento y la expresion; comenzar a ex-
plorar ;qué les implica o transmite la palabra
Sida?, que les pasa a ellos y preguntarnos qué
nos pasa a todos.

Kl encuentro es el objetivo de una tarea
preventiva, donde lo individual da paso a la
creacion colectiva, alimenta, enriquece y re-
fuerza la superacion de diferencias para sos-
tenerse en los acuerdos, en la cooperacion y el
compromiso con la tarea.Garcia (2003) se re-
fiere a los grupos como un interjuego de roles
y la construccién de un nosotros, “se va cons-
truyendo la mutua representacion interna a
partir de un proceso, de una praxis por lo que
cada integrante que participa de una situa-
cién reconstruye dentro de si, a nivel de lo
intrasubjetivo esa situacién” (pp. 25-26).

La propuesta introduce un juego en la es-
cena, lo que permite que el publico espectador
participe activamente del mismo y aprenda
jugando. El juego pertenece al material “Ex-
periencias para armar” del manual para ta-
lleres de salud sexual y reproductiva del
Ministerio de Salud de la Nacién, por lo tanto
se garantiza que la informacion sea fidedigna.

Kl teatro, como se deja entrever, refleja
muchos de estos conceptos y dindmicas en su
practica cotidiana, en su hacer escolar, social
y/0 comunitario.

Podemos afirmar que el vinculo, el grupo
vy el encuentro son partes de una misma di-
mension si partimos de la premisa de que
“sin otro no hay aprendizaje” (Garzén y Tri-
podi, 1999, p.52)

¢Por qué desde el teatro? “Tanto las pro-
puestas lidicas como las grupales conviven
con los procesos de la practica teatral, en el
libro Adicciones. Todos a escena, se expresa
que el teatro permite a los estudiantes sen-
tirse protagonistas desde una manera ac-
tiva y participe. Cuando la sociedad en la

que viven se acrecienta la individualidad,
la competitividad, el aislamiento y necesi-
tamos ofrecerles un espacio de busqueda y
creacion, de libertad y el teatro tienen mucho
para ofrecer como un lenguaje, como ohjeto
de conocimiento escolar, como herramienta
metodoldgica, es decir ‘como recurso para..”
(Piedrabuena, 2019, p. 14).

Multiples experiencias dan cuenta de
c6mo el Teatro despliega un sinntmero de
posibilidades para contribuir a la salud y me-
jorar las condiciones de vida, en cualquiera
de sus manifestaciones méas diversas: obras
de teatro, talleres, grupos, intervenciones,
performance, teatro de titeres, creaciones co-
lectivas, en diferentes edades y contextos.

Kl arte aplicado con fines sociales en sa-
Iud, segtin Pansera (2017) tiene tres efectos
claros

a. HBn lo individual permite a las personas
reconectarse con zonas ladico-placenteras,
estimular la imaginacion, reafirmar la au-
toestima y la sociabilidad.

b.  En lo grupal fortalece la generacién de vin-
culos, desarrolla la capacidad de solidaridad
y empatia, participacién en la toma de de-
cisiones y creacién de nuevos hienes o rea-
lidades.

c¢.  En lo social permite reposicionar a grupos
o colectivos de baja visibilidad a través de
una herramienta legitimada socialmente
como es el arte (p. 67).

La experiencia busca una sensibilizacion
desde las emociones, hay un contraste en
“juego” con los saberes que el publico tiene
como Informacién valida, una vinculacién
propia con la experiencia de vida de cada uno,
de cada una y un compromiso o una respon-
sabilidad que se evidencia o no desde la mi-
rada adulta, o desde la mirada del educador
o educadora, porque eso paso incluso en las
Jornadas de Educacién Sexual Integral (ESI)
entre docentes. ;Qué dice el “otro cuerpo” el
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que no esta en la escena, pero que forma parte
del convivio teatral?

Las experiencias en este sentido dejan en
evidencia que en Teatro se aprende interac-
tuando con la realidad: “Hoy, ahora mismo,

Percepciones, emociones y sentimientos

No importaba donde se realizara la puesta en
escena, pero sin dudas que la interaccién con
el publico, enriquecié de manera significativa
la experiencia, no sélo en el juego participa-
tivo, sino en la intervencion en general.

Hstar convocados, adolescentes y/o ptblico
en general para una “intervencién teatral”
que hable del VIH/SIDA, y que se inicie con
un trabajo corporal, de juego, de concentra-
cién, de espacios, de tiempos, de percepciones
del todo, de las partes, del otro de los otros,
genera cierta incomodidad y provocacion que
comienza con frases sobre el VIH/SIDA.

En nuestra experiencia, debemos recono-
cer que es muy hajo el porcentaje de perso-
nas que han visto teatro, por no decir nulo,
incluso con los docentes (obviando la pre-
sentacion en la sede del profesorado y en el
teatro mismo). Aqui aparece un condimento
extra tanto para adolescentes o adultos que
debemos aprovechar: un nuevo lenguaje para
decir, expresar, un codigo nuevo para deco-
dificar, donde la experiencia es de cada uno,
e impacta de maneras diferentes, subjetivas,
generando divergencias a la vez que se cons-
truye pensamiento simhdlico.

En este sentido, es importante resaltar
la movilizacién interna que provoca, no solo
en la poblacion adolescente, sino en la adulta
y también en las personas adultas mayores,
se desestructura una creencia que las y los
“adultos” tenemos en claro la informacion y
a medida que se desarrolla el juego en la es-
cena, incluso con los actores mismos, que de
modo intencional siembran dudas sobre algu-
nos conceptos, mitos o creencias, a modo de
juego, de improvisacion que pone en cuestion

si hay una posibilidad en tanto potencia, es
la del cuidado, la compania, la conversacion
a proposito del mundo y de la vida, y de la
hospitalidad” (Skliar, 2020, p. 27).

la informacién que cada uno, cada una dis-
pone, por ejemplo: ;Qué entendemos por pe-
riodo ventana? ;Métodos anticonceptivos?
¢Diversidad sexual? Es decir un sinfin de pre-
guntas provocadoras desde la accion misma
de la intervencion que se consolida cuando el
publico comienza a participar del juego. Pau-
tado. Provocado. Conclusiones finales.

Como conclusién final y habiendo sido di-
rectora del proyecto, me queda el entusiasmo
de seguir provocando nuevas posibilidades
desde los elementos que tomo como funda-
mentales en educacion y salud: teatro y juego,
pero también la conviceidén de que como me-
dio, como practica, incluso como fin en si
mismo, dependiendo los objetivos de cada in-
tervencion son muy valiosos.

Hstoy convencida de la necesidad del tra-
bajo interdisciplinario e interinstitucional, de
otra manera no puede ser posible, recuperar
y fortalecer los tejidos sociales, las redes ins-
titucionales pero también las subjetivas, las
informales, en este caso con una propuesta
desde el arte, fomentando la creatividad, la
expresividad, un cuerpo comprometido en la
escena, en el decir, en el hacer. Un juego cons-
tante de emociones que atraviesa a actores y
espectadores la experiencia de vida.

Creo necesario fortalecer el trabajo en
equipo dentro de las instituciones, como di-
ficultad eso fue identificado en la evaluacion
del proyecto, estas convocatorias se diluyen
en el tiempo, lo que hace que el grupo se des-
integre, se forme y vuelva a formarse, tanto
con los alumnos como con los docentes.

A futuro estamos trabajando en la cons-
truccion de procesos didacticos que involucren
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diferentes disciplinas curriculares para un apostando al cruce entre disciplinas de ma-
abordaje de la tematica desde el hecho teatral nera institucional.
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Resumen

Bl siguiente trabajo retine algunas ideas de
la tesis presentada para obtener el grado de
Licenciatura en Artes Visuales de la Univer-
sidad Nacional de las Artes (UNA). Desde el

analisis de la propia experiencia en la aulas
Introduccion

El interés personal por investigar las rela-
ciones entre los procesos pedagogicos y las
producciones realizadas en los Talleres Pro-
yectuales y los Talleres de Lenguaje Visual de
la Universidad Nacional de las Artes (UNA)
estd influenciado por mi practica docente en
el nivel superior y por la necesidad de pro-
fundizar teéricamente sobre los dispositivos
pedagdgicos en la produccion artistica.

Este trabajo parte de una serie de pro-
yectos que abordan la memoria, la identidad
vy los discursos historicos escolares, enten-
diendo que estas producciones no se pueden
desarrollar en otro contexto y tiempo, y que
por lo tanto mirar lo que sucede dentro de

de la UNA, se propone un recorrido reflexivo
bajo la mirada de las pedagogias criticas y la
produccién artistica contemporanea; a par-
tir del concepto de dispositivo pedagodgico y
autonomia.

las aulas, analizarlo y estudiarlo, puede fa-
cilitar una reflexién sobre las condiciones
de la producciéon contemporanea y sobre el
camino actual de la formacién en artes. Me
detendré en diferentes conceptos pedagdgicos
como: formacién, acto pedagogico, autonomia
y en la relacion dialéctica entre arte y educa-
cién. Luego definiré el dispositivo pedagdgico
v lo relacionaré con producciones personales
realizadas dentro de la UNA donde aparecen
los conceptos de memoria, identidad y de la
produccion artistica como espacio creativo en
el que se plantean interrogantes y enigmas.
Serviran como apoyo tedrico los aportes de
Paulo Freire, con respecto a la autonomia del
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estudiante y de Marta Souto, los conceptos de
formacién y de dispositivo pedagdgico. Tam-
bién sumé las experiencias de Maria Acaso
y Luis Camnitzer sobre el arte y la educa-
cién que llevaron adelante en el Matadero y
Pedagogias Invisibles entre otros espacios de

Desarrollo

Kl acto pedagdgico como encuentro

Kl acto pedagogico articula lo social con lo
individual, lo pasado, con lo presente y lo fu-
turo; lo conocido con lo desconocido; lo pen-
sado con lo sentido y actuado. Marta Souto
(2007, p. 42)

Para comprender qué entendemos por acto
pedagégico me gustaria referirme a una acti-
vidad propedéutica propuesta por la citedra
de Dibujo Oficio y Técnica de las Artes Visua-
les (OTAV) de Carlos Porley, en el turno noche.
Al llegar nos ubicamos sentados en ronda, nos
acercan unas ramitas de arbol que sostenemos
con la mano, con la otra mano sostenemos un
lapiz, y en nuestra falda hay una hoja, debe-
mos dibujar, sin mirar la hoja, aquella rama.
Sus direcciones y sus quiebres. Il lapiz fluye
por la hoja, va y viene, se desliza como si su-
piera por dénde ir. Asi fue mi primera clase de
dibujo. Los profesores pusieron en discusién el
hacer, el dibujo, la arbitrariedad del contorno,
la abstraccién y nuestra manera de mirar lo
que nos rodeaba. Kl acto pedagdgico, asevera
Souto, es un proceso dialéctico. La autora lo
concibe como un sistema complejo. “sQué es
el acto pedagdgico? Es un encuentro, es una
relacién. Se da en un espacio y en un tiempo.
Surge en un contexto sociocultural, en un
tiempo historico y social, desde tiempos his-
téricos personales. Es una realidad concreta.
Hs un escenario imaginario. Es la accién en-
tre el que aprende y el que ensefa. Surge en
torno a la funcién de saber. Es intercambio
para la apropiacion de un contenido cultural
por parte de un sujeto (alumno) a través de la

Hspafa, junto a otros autores, docentes, in-
vestigadores y artistas. Intentaré demostrar
que el fin tltimo de toda formacién es la auto-
nomia del aprendiente frente al conocimiento
¥V que en una carrera en artes esta autonomia
es la base de la produccion artistica.

mediacién de otro (maestro)” (Souto, 2007, pp.
41-42). Quiero relacionar el concepto de acto
pedagogico de Souto con el “dilema desorienta-
dor” que introduce Luis Camnitzer en la edu-
cacion artistica. “Hay lo que llaman por ahi
“dilemas desorientadores” que son en realidad
lo que uno hace en arte, tratar de crear un jy
esto qué es?, y obligar al que lo mira a crear
su propio camino para salir de ahi” (Camnit-
zer, 2018, p. 96). Trasladado a la educacidn,
este dilema que el artista puede utilizar para
dialogar con el espectador puede transfor-
marse en un didlogo con la materia, con las
posibilidades del espacio y con la necesidad de
encontrar soluciones personales. Este ejemplo
que propongo de una primera clase de dibujo
sirve para ilustrar el acercamiento a una dis-
ciplina especifica en un espacio taller que en
su definicion nomencladora tiene al oficio y la
técnica como ejes vertebrales. En la experien-
cia que analizamos, el espacio taller de OTAV
no se articula como un espacio de instrucecion
académica verticalista, donde el alumno no
tiene que aportar mas que la practica cons-
tante para reconocer y dominar lo disciplinar,
por el contrario, el encuentro con el dibujo se
da desde lo personal, lo subjetivo y lo senso-
rial. Hay un intercambio que se produce y que
como mencionaba en un principio no hay ma-
nera de conocer en qué terminara, es decir es
trayecto y no trayectoria. El trayecto forma-
tivo presenta una propuesta, un acercamiento
a la disciplina y el estudiante construye en
un espacio y con medios determinados que
lo condicionan pero que también le posibili-
tan una resolucion auténoma. Retomando las
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ideas de Souto, el acto pedagdgico consiste en
un encuentro interpersonal que incluye a un
sujeto aprendiente y a una disciplina o conoci-
miento. La escena pedagdgica que analizamos
propicia un encuentro relacional que habilita
que el estudiante se plantee interrogantes. De
esta manera, la respuesta no esta en el objeto,
en el docente o en el programa curricular, esta
en las relaciones que el sujeto aprendiente rea-
liza frente a ese ohjeto que serd representado.
Rescato este primer encuentro con el dibujo
en mi formacién porque si bien en los siguien-
tes encuentros tuvimos acceso a contenidos
académicos especificos de la formacién como
el trabajo con escalas, la utilizacién de venta-
nas para el recorte y seleccién de encuadres,
el trabajo con modelo vivo, los croquis, la uti-
lizacién de la naturaleza muerta, recorrido
barriales para dibujo urbano, ete. Este primer
momento es fundacional tanto en cémo enten-
der aquello que nos rodea y en ¢émo construir

La autonomia

En Pedagogia de la Autonomia, Paulo Freire
establece que ensefar no es transferir cono-
cimiento, exige: rigor metodico, investigacion,
respeto a los saberes de los educandos, critica,
estética y ética, la corporificacion de las pa-
labras por el ejemplo, riesgo, asunciéon de lo
nuevo y rechazo a cualquier forma de discri-
minacion, reflexion critica sobre la practica, el
reconocimiento y la asunciéon de la identidad
cultural. Ademas entiende que se necesita:
conciencia del inacabamiento, reconocimiento
del ser condicionado, respeto a la autonomia
del ser del educando, buen juicio, humildad,
tolerancia y lucha en defensa de los educa-
dores, aprehensién de la realidad, alegria y
esperanza, la conviceién de que el cambio
es posible, curiosidad. Y agrega que ensenar
es una especificidad humana, y por lo tanto
exige: seguridad, competencia profesional y

un pensamiento para la produccién personal,
despoja de imposibilidad al dibujo y lo acerca
como una relacion asequible. La mediacion del
docente es para Souto el punto de partida de la
propuesta pedagdgica que invita a pensar en
multiples respuestas. Vuelvo aqui a la idea de
trayecto, esta nocién de que el recorrido que
realice el sujeto aprendiente es impredecible,
es liberador para docente y estudiante y mo-
tor de propuestas que no se centren en repetir
modelos preestablecidos, ligados a un formato
de resolucion dispuesto, sino a la comprension
de la diversidad. Esta eleccién en un espacio
formativo es una declaracién ideoldgica. “Un
dia de septiembre de 1971 descubri que, si con
un lapiz hacia una marca minima en un pa-
pel, estaba alterando el orden del universo de
manera irrevocable [...] eso significa que alte-
rar el universo es una cosa bastante simple, es
algo que puede hacer cualquiera” (Camnitzer,
2009, p. 21).

La neutralidod de la educacion es, en verdad, imposible.

Paulo Freire (1997, p. 111)

generosidad, compromiso, comprender que la
educacion es una forma de intervencion del
mundo, libertad y autoridad, toma consciente
de decisiones, saber escuchar, reconocer que
la educacion es ideoldgica, tener disponibili-
dad para el dialogo y querer bien a los edu-
candos. Este escrito de Freire esta dirigido a
la formacion de adultos y en especial para la
formacién de futuros docentes.

Queda claro que el acto pedagdgico no con-
siste en transferir conocimiento, sino en un
acto de mediacion entre cierto conocimiento
disciplinar o técnico y el sujeto aprendiente.
Hsta mediacién no es estatica y preestable-
cida, sino que tiene diferentes momentos y se
desarrolla en una relacion dialéctica entre do-
cente y estudiante. Para Freire se debe tener
siempre presente que el acto de ensefiar es un
proceso complejo.
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Propone en primer lugar interpelar al
otro, desde un tiempo y espacio (podriamos
aqui mencionar el concepto de conocimiento
situado, que si bien no pertenece explicita-
mente a él puede relacionarse) respetando
su saberes previos y no considerandolo una
caja vacia que hay que llenar. En el caso de
los talleres y también en las materias teodri-
cas se evidencian los distintos paradigmas
educativos que elige cada catedra. Una de las
experiencias mas enriquecedoras en el OTAV
de Pintura de la Catedra Cuello, era la pro-
puesta de presentar al final de cada clase una
“puesta en comun”. Para ello se daban vuelta
los atriles y paneles y quedaban los trabajos al
descubierto para ser analizados por todos los
estudiantes. Trabajamos a partir de un mo-
delo vivo en comun, con una linea de trabajo
dada por el docente al principio de la clase, y
realizamos distintos ejercicios: croquis repo-
sados, croquis de corta duracién, el modelo en
movimiento, escorzos, etc. En cuanto al co-
lor, aprendimos a armar paletas aplicando las
teorias del lenguaje visual en directo. Sin em-
bargo, al dar vuelta nuestros paneles, habia
diversidad no uniformidad. Hasta aqui nada
demasiado nuevo para un taller de pintura,
sin embargo, lo interesante eran las devo-
luciones de los docentes, estas devoluciones
eran individuales pero compartidas con el
resto de los companeros. Recorrian las salas
mirando y haciendo devoluciones, mientras
los demas aprendiamos de esas devoluciones
a compaferos y a nuestros propios trabajos.
En ese recorrido de los docentes quedaba
claro que no tenian un preconcepto acerca del
resultado final, no esperan una resoluciéon en
concreto, hacian correcciones, por supuesto,
pero con una mirada contemporanea de la
pintura y de la ensefanza de la disciplina
que comprendia los tiempos y evoluciones
de cada estudiante en particular bajo la mi-
rada colectiva del taller. Este tipo de acerca-
mientos conlleva sus propios riesgos y tiene
requerimientos particulares, por un lado, un

estudiante activo que sea capaz de poner en
uso las herramientas que va adquiriendo y
por el otro la agudizacion de la mirada critica
que aparece cuando las devoluciones se hacen
frente a otros que también pueden mirar, re-
flexionar y compartir sus ideas sobre las pro-
ducciones. El riesgo es no tener control como
docente de los resultados finales y el costo es
el tiempo dedicado a acompanar a cada estu-
diante en sus propios procesos.

Se trata de esta disponibilidad para el
dialogo de la que nos habla Freire y que siem-
pre se dard en comunidad, el rescate en una
carrera que es esencialmente individual y
en donde la posibilidad de una lectura colec-
tiva es necesaria. Dice Rita Segato “de forma
esquematica podemos decir que existen dos
proyectos historicos en curso en el planeta,
orientados por concepciones divergentes de
bienestar y felicidad: el proyecto histérico
de las cosas y el proyecto histérico de los
vinculos, dirigidos a metas de satisfaccién
distintas, en tensién, y en ultima instancia
incompatibles. El proyecto histérico centrado
en las cosas como meta de satisfaccion es
funcional al capital y produce individuos, que
a su vez se transformaran en cosas. El pro-
yecto histérico de los vinculos insta a la re-
ciprocidad, que produce comunidad. Aunque
vivamos inevitablemente de forma anfibia,
con un pie en cada camino, una contra peda-
gogia de la crueldad trabaja la conciencia de
que solamente un mundo vincular y comuni-
tario pone limites a la cosificacion de la vida”
(Segato, 2018, p. 16) Es necesaria la mirada
del otro para la produccion artistica, y es en
los talleres donde esa mirada se transforma
en una mirada critica capaz de hacer pregun-
tas y reflexiones. En conclusion, no es posi-
ble entender la autonomia como la idea del
individuo solo frente al conocimiento, sino
que, al hablar de espacios de formacién ha-
blamos de otros que acompanan, comparten
e intervienen activamente en esta formacion.
Son espacios donde surge la diversidad en la
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produccién sélo cuando se permite y acepta
la multiplicidad de miradas. Cito el perfil del
egresado que plantea la UNA para poder de
alli, tomar algunas definiciones mas acerca
de la autonomia:

“La obtencion del titulo de Licenciado en
Artes Visuales con orientaciéon en Pintura,
garantiza la posesién de conocimientos de
oficios y técnicas, instrumentales y proyec-
tuales completos en las disciplinas especi-
ficamente necesarias para la produccién de
obras, objetos y/0 eventos estéticos y comu-
nicacionales. Asimismo, la capacitacién nece-
saria en el lenguaje visual y sus elementos
constitutivos y metaféricos, como el cruce
con el sonido y sus funciones retéricas para
producir discursos visuales.

También las competencias en una for-
macion tedrica especial y general, histérica,
cultural, metodolégica, filoséfica, humanis-
tica, critica, autéonoma y creativa, con sentido
nacional.

Hstas adquisiciones permitiran al egre-
sado actuar como un realizador visual cons-
ciente, responsable y ético e integrado su
comunidad.

La sélida formacién impartida asegurari
el adecuado respaldo a la labor profesional,
propiciard un alto nivel de responsabilidad
en su desempenio y hahilitara para la innova-
cion, con flexibilidad en los enfoques y rigor
en los analisis”.

Llegamos a la conclusién de que el fin de
la formacion en artes es la autonomia del su-
jeto aprendiente frente al conocimiento y en
el caso de las artes, esta formacion tiene como
fin ser un sujeto capaz de producir obras. Para
esa produccién se esperan del graduando que
asimile contenidos y conceptos especificos del

El dispositivo pedagogico
Elegir la nocién de dispositivo como ordena-

dora de esta investigacion implica pensar su
complejidad. El dispositivo es una estrategia

campo del arte. Este perfil, ademas demuestra
una mirada contemporanea de la educaciéon
en artes, que, si bien menciona las aptitudes
disciplinarias esperables, también entiende
que para la produccién es necesario una con-
ciencia del espacio-tiempo y un compromiso
con los discursos que se establecen y una
apertura a la investigacion desde lo multidis-
ciplinar. Es aqui donde volvemos a las ideas
de Freire, desde su pensamiento pedagdgico
sostiene que la educaciéon no es neutra. La
ideologia atraviesa las diferentes catedras, los
programas de estudio, las cargas horarias, las
miradas disciplinares y los espacios fisicos.
Para la pedagogia critica, la educacién no es
una especie de transfusion de conocimiento
de manera unilateral porque reconoce la ca-
pacidad de los educandos de producir nuevos
sentidos y de establecer nuevas relaciones.
Hsto deviene en practicas que requieren de
estrategias, dinamicas y dispositivos especi-
ficos. Si el educando es capaz de establecer
nuevos sentidos, los espacios de formacién ya
no son solo espacios de transmisioén de sabe-
res, de asimilaciéon de técnicas, sino que de-
ben ser espacios donde esos saberes, técnicas
y procedimientos faciliten nuevas relaciones
y en el caso del arte, producciones. Pero tam-
bién en esta autonomia debe haber ética, mi-
rada critica y situada, es decir conectada con
su contexto y realidad.

Finalizando, la autonomia es la capacidad
de formular preguntas, mirar criticamente la
realidad e investigar a partir del analisis. Kl
acto pedagdgico es un encuentro, cuyo fin es
la autonomia y para esto abordaré el concepto
de dispositivo pedagdgico como facilitador
estratégico.

que aborda la complejidad. Estrategia en tanto
“constituye una forma de pensar los modos
de accién, es una respuesta a los problemas
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de la accion” y desde este lugar sostiene un
componente normativo, es decir un orden y
complejidad como “producto de los atravesa-
mientos politicos, ideoldgicos, axioldgicos, fi-
loséficos, téenicos, sociales, pedagdgicos, ete.”
(Souto, 1999, p. 93). Las teorias de la educa-
cidn, en sus comienzos, estuvieron ligadas la
modernidad cuyo modelo estuvo basado en la
idea de la verdad, de la razém, de lo lineal.
Para esta concepcién de la ensefianza y la
educacidn, el método y el orden significaban
lo previsible. La educacion y su teoria eran un
conjunto de normas y reglas que garantiza-
ban el aprendizaje. Hstas teorias o didacticas,
que para su momento fueron revolucionarias,
estaban ligadas al método cartesiano. Hoy en-
tendemos que lo que pasa en un aula, no es
estatico ni previsible. Que los escenarios no
pueden ser diagramados previamente, que la
realidad es cambiante y que el uso de estra-
tegias para la ensefanza es un camino que
incluye la “diversidad, la heterogeneidad, la
temporalidad y reconoce la multiplicidad de
dimensiones y de cruces entre ellas propias
de un campo problematico como el pedagé-
gico” (Souto, 1999, p. 93). En este sentido una
estrategia “elabora uno o varios escenarios
posibles, Desde el comienzo se prepara, si
sucede algo nuevo o inesperado, a integrarlo
para modificar o enriquecer su accion (Ma-
rin, 1996, p. 127, citado en Souto, 1999, p.93).
Aparecen como necesarias estas concepciones

y estos posicionamientos tedricos frente a la
enseflanza artistica y especificamente en el
campo de la produccion artistica o en el de los
talleres proyectuales, donde la “accion” seria
el acompanamiento de diferentes proyectos
de investigacion disciplinares y multidisci-
plinares de los estudiantes. Frente a una idea,
hay reglas, encuadres y requisitos para que
este dispositivo funcione. Se plantea como un
“espacio estratégico en una red de relaciones
y como combinatoria de componentes com-
plejos que trabaja desde un pensamiento de
estrategia y no de programa, respondiendo a
las situaciones cambiantes en las que opera”
(Souto, 1999, p. 104). En este recorrido, en-
tiendo la formaciéon como un espacio en el
que uno de los fines es la autonomia del su-
jeto aprendiente frente al conocimiento, y en
artes esto seria frente a una produccion re-
flexiva, situada, cuestionadora. El dispositivo
se presenta “como lo que abre el juego de la
potencialidad, de la posibilidad y escapa asi a
lo determinado. No sélo lugar de sujecion sino
creador de posibilidades, de desarrollos en el
juego de libertades, de intersticios, de micro
relaciones [..Jcomo espacio potencial que da
lugar a lo nuevo, al cambio...” (Souto, 1999,
p. 105). El dispositivo “dispone esos compo-
nentes variados y diversos, en funcién de una
intencionalidad pedagdgica: facilitar el apren-
dizaje y la formacién” (Souto, 1999, p. 105).

El dispositivo como provocador de conocimiento

En la primera parte de esta investigacion
puse el énfasis en que el fin de la formacion
era la propia autonomia del sujeto apren-
diente frente al conocimiento y la capacidad
de este sujeto de generar nuevas conexiones
y abrir nuevas puertas. Un ejemplo son las
propuestas del grupo del Matadero o la de
la Escuela de Educacién Disruptiva, ambas
de HEspana, donde se comenzd a cuestionar
el concepto de conocimiento. Parte de este

grupo de investigadores son Andrea de Pas-
cual y David Lanau, de quienes ya he pre-
sentado algunas citas e ideas, ambos plantean
que “tanto la educacion como el arte, cuando
son honestos con su razén de ser, deben mo-
verse en el terreno del cuestionamiento de
las certezas determinadas por los ordenes
ya establecidos y buscar la creacion de sis-
temas alternativos, propios, significativos y
adecuados a las cuestiones relevantes en la
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realidad social del momento” (De Pascual y
Lanau, 2018, p. 38). Marta Souto por su parte,
al explicar a qué se refiere cuando afirma que
un dispositivo es un provocador de conoci-
miento, asegura que se trata de un conoci-
miento que supera lo cognitivo, Souto aclara
que el dispositivo es provocador del conoci-
miento “no solo como proceso cognitivo sino
también como vinculo emocional” y define al
conocimiento como “una relaciéon de un su-
jeto con un objeto que se presta, se dispone
a ser conocido. Dicha relacién obedece a una
triple causa, por un lado légica en tanto re-
lacion de intelecto, epistémica; por otro emo-
cional; por otro social, en tanto relacién con
el saber cultural y socialmente construido
y transmitido”. Al hablar de un dispositivo
que se propone como fin construir la mirada
desde el asombro y la capacidad de decons-
truir relatos y reflexionar criticamente la
cultura visual. Camnitzer plantea que “el arte
es una forma de pensar que para mi estd por
encima de todas las disciplinas” (Camnitzer,
2018, p. 39). Esta mirada que puede parecer
excesiva, y quizas lo sea, tiene su justifica-
ci6n, Camnitzer asegura que “como categoria
es mucho mas amplia la parte artistica que
la parte cientifica, y veo la ciencia como un
subproducto menor del pensamiento artis-
tico, casi como un accidente mental que fue
tomando primacia. Entonces, lo que a mi me

El collage como metafora

Bl uso del collage, en algunos de los primeros
proyectos que comienzo a desarrollar den-
tro de mi formacién en la UNA puede servir
como ejemplo ilustrativo. Parto de una breve
reflexién en torno al collage como el inicio de
una investigacion, y en definitiva como una
posibilidad de explorar diversos materiales,
mientras las ideas y procesos educativos
y de formaciéon se iban asentando. Podria-
mos dividir arbitrariamente la formacién en
dos etapas, la primera de formacién general

interesa es pensar artisticamente mas que
hacer artisticamente y romper con las fronte-
ras disciplinares que fracturan y fragmentan
el conocimiento” (Camnitzer, 2018, p. 39). A
este concepto adhiere tambhién Maria Acaso
en su trabajo sobre el Art Thinking. En él
plantea que “la experiencia artistica incluye
cuatro elementos que han de pasar desde las
artes a la educacion: el pensamiento diver-
gente, critico y creativo como alternativa a la
supremacia del pensamiento légico; el placer
como elemento central (recordemos que la ex-
periencia estética es un elemento clave de las
artes); la celebraciéon de la pedagogia como un
proceso de generacién de conocimiento, y no
solo de transmision, y por ultimo, el trabajo
colaborativo y por proyectos” (Acaso, 2018, p.
46). Es decir, la autora encuentra en el arte
y especificamente en las manera de hacer del
arte contemporaneo una similitud con lo que
sucede en educacién cuando existen enfoques
pedagodgicos que provoquen al estudiante a
generar conocimiento. En ese sentido, De Pas-
cual y Lanau agregan “la auténtica pasion por
el conocimiento desafia “el método” y apuesta
por una libertad de creacién artistica como
medio necesario para descubrir, y quizas, in-
cluso, cambiar las propiedades del mundo en
el que vivimos” (De Pascual y Lanau, 2018,
p. 40).

disciplinar, y la segunda de formacion especi-
fica y orientada. Cuando se comienza a cursar
los espacios de talleres proyectuales especifi-
cos de la orientacién, en mi caso pintura lo
que separa una etapa de la otra, es, en defini-
tiva, la bisqueda de un proyecto personal que
devenga en una investigaciéon y produccion
final de graduacién.

La multidimensionalidad de la produc-
cién contemporanea, el cruce de disciplinas
artisticas y del campo de lo tedrico en la
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produccién, hacen que la formacién frente a
la produccién parezea insuficiente. El collage
aparece en mi produccién como un juego libe-
rador de posibilidades, del no saber, de inves-
tigar y de ir poniendo en imagenes y palabras
las ideas que iba formando. En mi trayecto
por los proyectuales de pintura, pasé por di-
ferentes espacios con una mirada académica,
lineal y con mecanismos pedagdgicos verti-
calistas. En algunos casos donde la figura del
docente aparece como la del “Maestro” y sus
“aprendices”. En otros casos se nos proponian
presentar estudios sobre una manzana, cien
estudios pictoéricos, para ser mas precisa, so-
bre una manzana. Entendi que tres niveles
(tres cuatrimestres) de Pintura no eran su-
ficientes para armar un proyecto. Estaba se-
gura de que no queria pintar bodegones, pero
queria hacer la orientacién en pintura, por
otro lado tampoco sabia responder a los cues-
tionamientos de los docentes sobre cual era
mi proyecto de investigacion en pintura para
el taller proyectual. En medio de esa frus-
tracion, aparece un espacio, una propuesta
liberadora, el collage. Pienso que el collage
es una metafora del dispositivo porque me
permitié todo aquello que puede provocar un
dispositivo pedagdgico, salir del ostracismo
de la produccién individual, para participar

La autobiografia como dispositivo

Instalacion Alma

Las colecciones como dispositivo pedagdgico
me permitieron ordenar materiales, clasi-
ficarlos y usarlos con un fin retérico. En el
camino hacia las diferentes producciones e
investigaciones que desarrollé desde el co-
llage, fue apareciendo la idea de memoria, de
acumulacion y archivo, y la idea de identi-
dad relacionado con registros autobiograficos.
Anna Maria Guasch habla de la autobiografia
en el arte contemporaneo como un género. La
relacion entre la acumulacion o coleccion, el

activamente de los talleres, compartir mis in-
quietudes y descubrimientos y ser testigo de
lo que le sucedia mis compaieras. Por otro
lado, me ayudd a pensar artisticamente desde
aquello que me era cercano, qque me generaba
curiosidad e interés y que se abria muy te-
nuemente como la posibilidad de decir algo.
La posibilidad del error, y el aprovechamiento
del error como recurso pedagdgico me permi-
ti6 abrirme a la producciéon y a una investi-
gacion proyectual con libertad y sin miedo.
“Frente a la comodidad de las verdades esta-
blecidas como tal, se impone la necesidad de
la incertidumbre, de hacerse nuevas pregun-
tas y ensayar distintas respuestas” (De Pas-
cual y Lanau, 2018, p. 38). Hstos ejercicios y
trabajos fueron la punta del ovillo para las
producciones que trabajaré mas adelante. En
ellos, empiezo a trabajar con la infancia, los
nifnos con cabezas de animales, utilizo herra-
mientas digitales e intervengo impresiones.
Se empiezan a organizar ideas desordenadas
sobre la identidad, lecturas americanistas e
historias personales. Las devoluciones de do-
centes y compaieras sirven como modo de
agudizar la mirada, acercarme a nuevas lec-
turas y permitirme explorar diferentes mo-
dos de hacer.

archivo, la memoria y la autobiografia es in-
mediata para la autora. Desde este encuadre
puedo decir que no es casual que mi produc-
cién se acercara a lo autobiografico, la idea
de proponerle a estudiantes trabajar desde
objetos y elementos cotidianos o ficcionados
(es decir, pensar la colecciéon posible como un
concepto y no necesariamente como objetos
materiales que sean de la vida cotidiana, o
que el estudiante se dedique a coleccionar),
son recursos que “busca transformar el mate-
rial histérico oculto, fragmentario y marginal
en un hecho fisico y espacial” (Guasch, 2005,
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p. 157). Por otra parte también Guasch habla
de que desde finales de la década del 60, hay
“un giro hacia la consideracion de la obra de
arte en tanto que archivo o como archivo” y
que existe “una generaciéon de artistas que
comparten un comuin interés por el arte de la
memoria, tanto la memoria individual como
la memoria cultural” (Guasch 2005, p. 157).
Sobre la memoria cultural, es claro el anali-
sis de mis producciones sobre la cultura vi-
sual escolar en Argentina, en especial sobre
la conquista de América y todo los idearios e
imaginarios que pueden desprenderse de alli
desde una lectura critica. En cuanto a la me-
moria individual, Guasch menciona artistas
como On Kawara con el registro diario y una
produccion en clave de archivo alegérico y a
Christian Boltanski con su acumulacion de
objetos, su interés por la fotografia y el ar-
chivo (las cajas metalicas por ejemplo). Para
Guasch “Boltanski no estd interesado en la
reconstruccion de un evento del pasado, sino
en la ‘memoria’ como un hecho a la vez an-
tropologico y existencial” (Guasch, 2005,
p. 175). Hay un cruce muy potente entre la
historia del propio artista, sus vivencias en
la segunda guerra mundial como hijo de ma-
dre cristiana y padre judio. Guasch habla de
que estas caracteristicas constituyen tanto
la memoria intima del artista como la me-
moria colectiva del pueblo judio. En los lu-
gares de la memoria, Anna Maria Guasch
habla de una recuperacién de la memoria: “en
la génesis de la obra de arte “en tanto que
archivo” se halla efectivamente la necesidad
de vencer el olvido, a la amnesia mediante la
recreacién de la memoria misma a través de
un interrogatorio a la naturaleza de los re-
cuerdos” (Guasch, 2005, p. 158). HEsta forma
de entender la historia y la memoria, sale de
la mirada progresiva y lineal, entiende que
las relaciones son multiples e infinitas. “El
arte tiene que ver con nuestra relacion con el
tiempo en que vivimos” dice Christian Bol-
tanski (Guasch, 2005, p. 176) y desde alli

hay una vinculacién aparente entre la memo-
ria intima y la colectiva. Andreas Huyssen
sostiene que “Recordar como una actividad
vital humana define nuestros vinculos con
el pasado, y las vias por las que nosotros
recordamos nos define en el presente. Como
individuos e integrantes de una sociedad, ne-
cesitamos el pasado para construir y ancorar
nuestras identidades y alimentar una visién
de futuro” (Huyssen, 1994, p. 31).

Como antecedentes del archivo en las
practicas artisticas contemporaneas, Guasch
menciona el collage y el fotomontaje en las
vanguardias del siglo XX. Es inevitable ha-
cer esta lectura, relacionar mis producciones
a estas ideas sobre la memoria y el archivo.
Sobre todo, esta idea de las “impresiones”,
trasladado a la produccién contemporanea,
creo que estd en la capacidad de poner in-
dicios que hablen, cuestionen e interroguen
a nuestro tiempo o pasado cercano. La rela-
ciono directamente con la instalaciéon Alma,
que presenté en el Gltimo Proyectual de Pin-
tura como trabajo de investigacion final. La
instalacién constaba de telas traslicidas que
colgaban en un pasillo improvisado con pane-
les que habitualmente se usan en los talleres
de dibujo y pintura de la universidad. Se for-
maba asi un espacio para recorrer, pero los
paneles estaban lo suficientemente separa-
dos para dejar espacio a multiples recorridos.
Desde lo conceptual, la obra intentaba acercar
al espectador a una memoria intima y perso-
nal. En la primera cortina bordadas aparecian
las palabras: Herencia, Memoria e Identidad.
Y sobrevolando esas palabras, también bor-
dados aparecian unos pajaros precolombinos
como los que trabajé en otros proyectos. Por
fuera de este pasillo, en otra tela traslicida
que colgaba de una pared se proyectaba un vi-
deo que alternaba mis manos bordando esas
cortinas, y la imagen de un nifo hebe que
dormia, ese nifio era mi primer hijo, Ledn,
que tenia dias de vida. En el fondo del pa-
sillo, se encontraba un bordado: Herencia, el
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bordado que presenté en la muestra grupal de
la catedra en el Espacio Cultural Nuestros Hi-
jos (HCuNHi) en la ex Escuela Mecanica de la
Armada (EsMA). Sobre los paneles, collages
de mapas y papeles, y en el piso tierra negra y
hiimeda que también llenaba el espacio de un
aroma especial. La luz de la sala estaba apa-
gada, y una pequeia luz iluminaba el bordado
Herencia en el fondo del pasillo, eso daba un
clima especial e intimo. Los registros fotogra-
ficos que poseo sobre esta instalacién, son los
de los propios espectadores, que tomaron con
sus camaras y luego me acercaron. KEn el pasi-
llo ademas de las cortinas colgaban hilos en-
redados que no llegaron a ser bordados, una
metafora del tiempo, de las puntadas sin hilo.
(Casi como una metafora de la idea de Carl
Jung sobre las zonas de luz y oscuridad, de
lo consciente y lo inconsciente, lo Ginico ilu-
minado era el Gltimo bordado del zorro, una
referencia autobiografica, junto con la imagen
en video, con manos que hacian y una vida
que comenzaba.
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Resumen

Proponer la educacién por el arte como for-
macién a docentes nos mueve a buscar es-
trategias pedagdgicas y artisticas para abrir
espacios personales y colectivos. La basqueda
de encuentros ladicos y artisticos, donde el
docente se perciba y experimente como su-
jeto creador. Los procedimientos y saberes
propios de diversos lenguajes artisticos se in-
tegran en modalidades pedagdgicas transver-
sales, en proyectos, en perspectivas comunes
que se van tramando desde nuestras practi-
cas y reflexiones que apuntan a apelar y crear
formas de conocimiento no logocéntricas, sen-
sibles, éticas y estéticas. La interaccion cons-
tante de lo personal a lo grupal, promueve los
procesos de subjetivacion que el arte habilita.

Sostenemos la potencia singularizante de la
propia expresion al mismo tiempo que propo-
nemos construcciones grupales. Desde la edu-
cacion por el arte como pedagogia, es decir,
portadora ideoldgica, abrazamos un compro-
miso con la construccién colectiva, con sus
tiempos de escucha, conflicto, incomodidades
asi como también sus tiempos de acuerdo y
sus tiempos de obrar.

Kl acontecer pandémico puso en jaque al-
gunas de las huellas fundacionales de nues-
tro proyecto, es por eso que el cimbronazo
fue contundente. Nos atraves6 la inquietud
ses posible sostener la educacién por el arte
sin presencia? el proyecto entero de tantas
décadas tembld. Surgié entonces el primer
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eje a cuestionar ;Presencia?, ;En presencia?
Hstar presentes, con todo lo que eso implica,
era una condiciéon imprescindible en todo lo
que hacemos y accionamos en el IVA. En las

Introduccion

Siendo docentes de un curso de especializa-
cién en educacion por el arte para maestrxs
y profesores de todas las areas y niveles,
desde un - proyecto institucional de educa-
cién publica, nos interesa abrir, reflexionar,
identificar e inscribirnos en un mapa posible
de recorridos de formacién que se habilitan
para Ixs docentes hoy. Esta bisqueda nos
moviliza a focalizar en practicas, conceptos,
sentires que desde las experiencias - con, a
través, desde, en - los lenguajes artisticos, nos
sitta pedagogicamente en una formacién in-
tegral, que no se pretende educacion artistica,
pero que no cesa de tramar desde las estra-
tegias e intervenciones que las artes generan.

Presentamos nuestras dinamicas (que
llamamos de taller), y nuestros “pilares”
ideolégicos - histéricos: el lugar de las gru-
palidades, la relevancia del proceso por so-
bre el producto, la exploracion sensible de
materialidades, la posibilidad de trabajar de
forma integrada entre nosotrxs, la instancia

Desarrollo

Historia, contexto, contingencia

Kl IVA es una escuela publica perteneciente
al Ministerio de Cultura, del GCBA. La Edu-
cacion por el arte es el eje en torno del cual se
desarrolla la tarea del LV.A: en sus varias mo-
dalidades de trabajo con nifos, adolescentes
y adultos, actividades que se vienen desarro-
llando y perfeccionando desde 1958, cuando
la pedagoga Blanca E. Gonzilez reformula
los programas y orientacion del viejo Insti-
tuto Labardén, concebido hasta ese momento
como escuela de nifos actores. A partir del

experiencias aqui planteadas, intentamos dar
cuenta de ese proceso de transformaciéon que
iniciamos a partir del acontecer pandémico y
que atin nos cuestiona el rumbo a seguir.

de reflexiéon constante colectiva sobre las
propias acciones docentes, y las practicas
artisticas mismas como modos de construc-
cién del conocimiento posible y deseable para
propiciar al docente (de cualquier drea) como
creador/a/x.

La pandemia ha revuelto nuestros modos
y desde la emergencia sanitaria que derivo
en el ASPO, se han generado formatos, nue-
vas gramaticas para el encuentro pedagogico,
bajo esta luz (electréonica) y como desafio ra-
dical a nuestra apuesta vivencial pedagdgica
que es clave para la educaciéon por el arte,
hemos visto emerger luego de una intensa
tarea de co-creaciéon colectiva aquellas cues-
tiones a las cuales no queriamos claudicar.
Estas reflexiones que queremos compartir,
provocadas también por contextos adversos
inimaginables (como el presente) son parte
de la potencia creativa de gestacion, re-ima-
ginacién, que surge de nuestras practicas y
pasion pedagogica: la educacion por el arte.

impulso renovador de la profesora Gonzailez,
se instalan nuevos principios que colocan a
este Instituto en una avanzada pedagbgica
con pocos antecedentes en nuestro pais. Se
pasa del concepto de formacién “para el arte”
a nuevos conceptos integradores de la expe-
riencia estética en la formacién del conjunto
de la personalidad.

La nueva institucionalidad propuesta por
Blanca Gonzélez apunt6 a transformar aquel
espacio, en el cual se formaban nifios artistas,
en un ambito dentro del sistema educativo,
abierto a la expresion a través de las distintas
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disciplinas: musica, plastica, teatro, titeres,
literatura, expresion corporal, folclore, en la
linea de la Educacién por el Arte, a los cuales
luego se sumaron instrumentos autéctonos y
medios audiovisuales.

Se toma el término acuniado por Herbert
Read después de la Segunda Guerra Mundial,
educaciéon por el arte, quien sefiala que "la
finalidad general de la educaciéon es fomen-
tar el crecimiento de lo que cada ser humano
posee de individual, armonizando al mismo
tiempo la individualidad asi lograda con la
unidad organica del grupo social al cual per-
tenece el individuo" (1982, 33) y en este pro-
ceso es fundamental la educacion estética en
la que percepcién e imaginacién son los pro-
cesos mentales basicos implicados por igual
en el arte y la educacion.

A principios de siglo surgen paralelamente
dos movimientos de cambio: uno en relacion
con las artes y otro en relaciéon con la edu-
cacion. Numerosas experiencias trataban de
promover una educacién nueva, mas activa y
experimental. Circulan y se adhieren para esta
nueva version institucional de “educacién por
el arte” ideas y nuevas perspectivas del arte
europeos de la primera mitad del siglo XX
como las de Isadora Duncan para la expresion
de la danza, o la de la Bauhaus, escuela de
arte alemana de 1919, en la cual la educacién
artistica comienza a ser interdisciplinaria e
integrada, legado fundamental para el IVA.
Diferentes corrientes estéticas, pedagdgicas
y psicolbgicas confluyen y siguen enrique-
ciendo en variadas dimensiones la educacion
por el arte: desde la teoria de los grupos de
Pichon Riviere y Pavlosvsky, a las hermanas
Olga y Leticia Cossettini, de Luis Iglesias al
sentido emancipador de Freire , la educacion
popular y el arte popular, los aportes de His-
ner, Shiller, de las vanguardias historicas del
arte (con especial llegada del surrealismo) a
las manifestaciones del arte contemporaneo
y conceptual. Necesitamos también enunciar
para esta somera descripeion historica, y por

qué no las luchas que como comunidad he-
mos llevado a cabo, ya que ellas también nos
construyen pedagogicamente: las luchas por
la educacion publica en CABA, las del femi-
nismo y luchas mas internas pero no por eso
menos potentes por las descolonizaciones en
nuestro territorio.

En 1998 se crea desde el IVA el Curso
de Especializacion Docente en Educacion por
el Arte (el CED) proporcionando una oferta
de formacién continua publica con una du-
racion de 2 anos, para educadorxs de todas
las areas y niveles, con talleres anuales de los
diferentes lenguajes artisticos (literatura,
plastica, musica, expresion corporal, teatro y
titeres), a los cuales se suman las materias
de Hducacion por el arte, Reflexién de grupos
e Historia del arte. Este proyecto se dirige a
la conformacion de una Carrera de Especiali-
zaciéon que capacite en la linea mencionada,
tanto desde la practica de taller como desde
la reflexion y produccion teédrica.

Bl equipo docente del CED esta integrado
por docentes y piscologxs que ademas de su
formacién especifica trabajan en otros nive-
les de la institucién con nifixs y adolescentes.
La experiencia institucional de Ixs profesorxs
abre una modalidad pedagbgica en diilogo
con los haceres y problematicas actuales de
la educacién por el arte que se viven en el
territorio y que ancla la propuesta formativa
a practicas y devenires concretos de la edu-
cacién por el arte “hoy”, que a su vez retro-
alimentan los intercambios posibles con los
espacios de trabajo docente de Ixs estudiantes.

Proponer la educacién por el arte como
formacion a docentes nos mueve a buscar es-
trategias pedagbgicas y artisticas para abrir
espacios personales y colectivos Iudicos y
artisticos, donde el docente se perciba y ex-
perimente como sujeto creador. Los proce-
dimientos y saberes propios de no ya uno,
sino varios lenguajes artisticos se integran
en modalidades pedagdgicas transversales,
en proyectos, en perspectivas comunes que
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se van tramando desde nuestras practicas y
reflexiones que apuntan a “sentipensares” , a
apelar a formas de conocimiento no logocén-
tricas , sensibles, éticas y estéticas. La inte-
raccion constante de lo personal a lo grupal,
promueve los procesos de subjetivacion que
el arte habilita, la potencia singularizante de
la propia expresion a la vez que las cons-
trucciones grupales. Desde la educacion por
el arte como pedagogia, es decir, portadora
ideolodgica, abrazamos un compromiso con la
construccion colectiva, con sus tiempos de
escucha, conflicto, incomodidades, sus tiem-
pos de acuerdo y sus tiempos de obrar. Dar
lugar a esos tiempos y espacios de escucha y
de intercambio profundo en los grupos que se
van formando, muchas veces a contrapelo de
los tiempos escolares, forma parte de la expe-
riencia de aprendizaje que emprenden juntes
docentes y estudiantes.

«  La pandemia: interrumpimos el relato, nos
conectamos, hacemos,

«  La pandemia como interrupcion
«  La pandemia como miedo y aislamiento
«  La pandemia como tiempo de invencién

+  La pandemia como visibilizacion social de
las diferencias

+  La pandemia como entronamiento de la
cultura digital

«  La pandemia y la educacion por el arte

Interrumpimos el relato, nos conectamos, ha-
cemos, el arte nos da pistas:

Segun KEco "el que escribe (el que pinta, el
que esculpe, el que compone musica) siempre
sabe lo que hace y cuanto le cuesta. Sabe que
debe resolver un problema. Los datos inicia-
les pueden ser oscuros, instintivos, obsesivos,
mero deseo o recuerdo. Pero después el pro-
blema se resuelve escribiendo, interrogando
la materia con que se trabaja, una materia

que tiene sus propias leyes y que al mismo
tiempo lleva implicito el recuerdo de la cul-
tura que la impregna (el eco de la intertex-
tualidad)" (15)

Bl acontecer pandémico puso en jaque al-
gunas de las huellas fundacionales de nues-
tro proyecto, es por eso que el cimbronazo fue
contundente. Nos atravesd la inquietud jes
posible sostener la educacién por el arte sin
presencia? el proyecto entero de tantas déca-
das tembld. Surgié entonces el primer eje a
cuestionar ;Presencia?, ;En presencia? Hstar
presentes, con todo lo que eso implica, era
una condicién imprescindible en todo lo que
hacemos y accionamos en el IVA,

Otro eje que sintié el temblor, fue la sensa-
cion de ruptura de lo compartido, de los con-
tactos en presencia, de las distancias cercanas
tan necesarias para nuestro hacer. En medio
de estas inquietudes, una certeza reforzo la es-
tructura, El IVA estd, y en medio de este con-
texto debe estar mas que nunca. Si para estas
debemos reinventarnos, entonces reinventare-
mos el proyecto partiendo de explicitar esos
“imprescindibles”, esos “si o si” que no queria-
mos perder ni estdbamos dispuestos a resignar

« el grupo
o lo situado
+ lo sensible

« los vinculos estrechos (a pesar de las dis-
tancias)

« lo corporal (total, no sélo lo visual y sen-
tado)

« la manera, la forma de llegar, de continuar
con nuestros estilos de aprendizajes

+ que haya/habilite experiencia a pesar y
por medio de las pantallas.
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Lo coman

En el CED son varios los lenguajes artisticos
en juego y varios Ixs docentes. Por supuesto,
hay diferencias en modos de llevar adelante
la tarea, hay diferencias entre lxs docentes
por su misma formacion y especificidad pero,
lo que tenemos y ponemos en comun, son
ciertas concepciones y principios basicos que
hacen a la Educacién por el arte y a la ma-
nera que es entendida en el IVA.

Lo grupal

Partimos de la importancia de lo grupal. Sabe-
mos/creemos que es en grupo que se aprende, que
se crea, que hay posibilidad de transformacion.

KEntonces, es desde esta intenciéon de con-
formacién de lo grupal que, en general, rea-
lizamos nuestros primeros pasos/propuestas
en cada inicio de aiio, en cada inicio de ciclo
lectivo en nuestros talleres.

La tarea

Y es desde la tarea, desde el hacer del len-
guaje especifico. s desde esas herramientas
nuestras como docentes, la de nuestros cono-
cimientos de los lenguajes que proponemos,
que impulsamos y comenzamos a hacer tejer
esta grupalidad y, con ella, el comienzo de los
aprendizajes, de ese lenguaje en particular y,
por sobre todo, poner en situacion al estu-
diante para iniciar su andar hacia el cono-
cimiento o reconocimiento propio, a indagar
en él, encontrarse con su propio decir, con su
propia creatividad y, en relacién a otros.

Los lenguajes

Los lenguajes entendidos como el medio para
abrirse a uno mismo, abrirse hacia los otros,
abrirse hacia el despliegue creativo. Técnicas,
modos, caminos sensibles y artisticos para
dar lugar a la experimentacién, creacion y
produccién.

Reflexién | acciéon

Pensarse, pensarse en el hacer, pensarse ha-
ciendo y siendo.

Hs formacion docente y la reflexion, el
completar eso que sucede o sucedié en la ex-
periencia, es relevante, es parte de ese hacer,
de eso que nos proponemos. Como parte de un
mismo movimiento, de una misma intencion.
Continuar pensando sobre lo hecho, conti-
nuar haciendo sobre lo pensado.

Sujeto | Persona integral

Partimos y accionamos de la concepcion in-
tegral de la persona. Como cuerpo que siente,
piensa y acciona. Hs desde esta perspec-
tiva/desde esta concepciéon que interpela-
mos, que consideramos a los otros, que nos
consideramos.

Los lenguajes son abordados desde esta
concepcion, por eso, en muchas situaciones,
se funden, se mezclan, se integran en una
Unica propuesta.

La situacion pandémica hizo que trabaja-
ramos varixs docentes, de lenguajes diversos
de manera conjunta, sorprendiéndonos, en
muchas situaciones, de las btisquedas tan afi-
nes que teniamos.

Los lenguajes se nutren entre ellos, las
personas son en lenguajes.

Estos ejes -anteriormente citados- fueron
nuestros “irrenunciables” a la hora de pasar
de la presencialidad a la virtualidad; de pasar
de las cercanias, los contactos a los alejamien-
tos mediados por las pantallas, de la accién a
“cuerpo total” a un fragmento -"foto carnet”-.

¢Cémo nos transformamos o como trans-
formamos a la plataforma zoom?

;Cémo fuimos al encuentro de lo virtual, de
lo digital, de las aplicaciones y las “forzamos”
hacia la experimentacién, hacia la creacién?

:Como hacer “cuerpo” en lo virtual, como
hacer para que la propuesta atraviese, se cuele
y “toque” a cada unx de Ixs estudiantes del
otro lado de la pantalla, en un espacio otro,
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no comun? Tarea dificil pero, finalmente, po-
sible. Tocar, mover, conmover...

El stop

La propuesta del CED en el IVA tiene ras-
gos particulares en cada uno de los talleres
y propuestas, pero una misma modalidad de
trabajo identifica al espacio de la Especializa-
cién en Educacion por el Arte. Es por eso que
las experiencias a continuacién narradas par-
ten de situaciones concretas, pero en cuanto
a su inscripeion estético-pedagogica, podrian
suceder del mismo modo en distintos talleres

Y sucedi6 un stop en el mundo donde
construir un nuevo acontecer, el tiempo y el
espacio se mezclaron, en medio de esa pausa
que nos sacudi6 a todos, decidimos empezar
a conocernos ubicando la direccién de nues-
tra ubicaciéon en un mapa colectivo, pero
ese punto cartogrifico indicé también un
acontecer.

Estar en casa durante el ASPO remiti6 en
algunos aspectos a esa pelicula “El dia de la
marmota’ donde resultaba dificil distinguir
un dia de otro. En este contexto salir a dar
una vuelta manzana resulté ser toda una
aventura, interrumpir ese espacio tiempo
continuo, se respirdé como necesario.

Al observar el mapa colectivo que confor-
mamos al colocar nuestras direcciones, em-
pezamos a reconocernos en lugares fisicos
que tienen historias que nos anteceden. Los
alumnos comenzaron a notar cercanias a es-
tos sitios y realizaron observaciones “Hstas
cerca del parque” o “ah, qué lindo tenés cerca
el rio” diferentes ubicaciones pero el mismo
mapa. Partimos entonces de destacar las ca-
racteristicas fisicas del territorio que habi-
tamos, encontrandonos en un gran humedal
habitado originariamente por Querandies.
Las reflexiones sobre la intervencion del ser
humano y las construcciones sociales no tar-
daron en acontecer.

Se propuso entonces que de manera vir-
tual cada uno emprenda un viaje y visite a

un compaiero del grupo sin salir de casa, asi
se empezaron a unir esos puntos del mapa
comenzando a armar una trama. Registraron
ese recorrido capturando pantallas, haciendo
bocetos en diferentes soportes y observando
todo el “caminar” en las pantallas. Algunos
hasta se videollamaron para tomar un mate
al llegar a destino, reeditando esos encuen-
tros anorados pre pandémicos.

Una nueva consigna consistié en rescatar
cinco lugares del recorrido que consideren de
interés particular, algo que haga detener el
andar para observar o para escuchar o tan
solo respirar. La propuesta fue amplia, invi-
tando a reflexionar qué es lo que nos resulta
valioso de nuestro entorno. En los registros
surgieron murales, parques, fabricas recupe-
radas, clubes, escuelas, panaderias, helade-
rias, pizzerias y sitios de la memoria. Cada
una de estas postas abrié un nuevo universo
de colores, texturas, aromas, recuerdos y
sabores.

Los mapas se transformaron en un en-
jambre de sitios de interés desde la ciudad de
La Plata hasta Olivos, desde Moreno a San
Telmo.

Desde las clases invitamos a acompanar
estos recorridos, observando material di-
verso. Para poder visualizar distintas cone-
xiones posibles en un recorrido, observamos
el corto “Caminando con TimTim”, este ma-
terial ademas permitié situar la mirada en
detalles que como adultos naturalizamos e
invisibilizamos en nuestro andar. Despertar
la sensibilidad y registrar esas sensaciones
que se activan al recorrer un lugar con sus
ruidos, sus aromas y distancias, nos permi-
ten ir construyendo mapas mentales de esos
pedazos de ciudad que Georges Perec describe
como: “Hspacio libre, espacio contado, espacio
descubierto. Falta de espacio. Espacio tiempo,
espacio vivido, espacio disponible, espacio re-
corrido” (1974/1999, p. 21).

Hsperando encontrar herramientas que
nos invitan a cuestionarnos los territorios

97 |



Stella Kuguel | Silvina Gabrinetti | Jésica Giardina

que habitamos, pusimos a disposicién el Ma-
nual de Mapeo Colectivo desarrollado por
el colectivo artistico Iconoclasistas. Trans-
formar el mapa en accién, en verbo. Mapear
implica apropiarse de un territorio y crear
nuevas proyecciones sobre él, El colectivo ar-
tistico a través de este material impulsa la
practica cartografica colectiva para visibili-
zar problemas del espacio habitado y descu-
brir valores comunes que con frecuencia se
encuentran invisibilizados.

Propusimos como consigna establecer
un criterio de clasificacion de los sitios des-
tacados por ellos. Cada uno debia organizar
en un diagrama de Venn los lugares del re-
corrido donde se detuvieron y dar cuenta de
esta clasificacién. Luego se recomendé elegir
uno de esos sitios y realizar una pequena
investigacion sobre la historia del lugar in-
cluyendo cualquier informacién que resulte
interesante. Al mismo tiempo propusimos
la observacion de una experiencia documen-
tada en el film “La escuela contra el margen”
Hste documental aporté una mirada practica
y reflexiva a la accion de “mapear”, permitio
establecer relaciones entre la creacion colec-
tiva y la modificacién en la mirada hacia un
acontecer social, en este caso aplicado a un
grupo de estudiantes secundarios.

Intentando dar cuenta de la puesta en
presente que implica un mapeo, se propuso
indagar en grupos, distintas areas de la ac-
cion performatica “ensayo sobre una carto-
grafia feminista” luego de compartir el video
que registra la accioén, en subgrupos de % in-
tegrantes observaron detenidamente el mapa
confeccionado por el colectivo “Mujeres Pu-
blicas”. Posteriormente se consideraron los
aspectos positivos de utilizar este recurso.

Para incorporar algunas nociones mas
metaféricas es que visualizamos el film de
Agnes Varda y Steven Caple “Rostros y lu-
gares” completando la nocién de sitios habi-
tados por diversas historias que resuenan en
nuestra propia historia.

Alejandonos del concepto de museo plan-
teado por Huberman al considerarlo como “ma-
quina de guerra, como un dispositivo asociado
a la desterritorializacién” al mismo tiempo que
“exige centralismo” (Huberman, la exposicion
como maquina de guerra. P.25) es que decidi-
damente este proyecto se propuso indagar en
la cantidad de sitios que no estan incorporados
a un circuito del arte oficial pero conforman
nuestra cultura popular otorgiandole sentido
poético y metaférico a nuestras vidas.

Para finalizar, se realizé un pequeiio cor-
pus de los lugares seleccionados como “Los
lugares que no podés dejar de visitar” a ma-
nera de guia para encontrarse en una historia
compartida, desde el territorio en un sentido
amplio, que se transforma constantemente y
que nos contiene.

Las formas de comenzar a encontrarnos a
través de la virtualidad fueron variadas, las
basquedas y los caminos encontrados para
hallar la presencialidad en la virtualidad fue
diverso.

Kl primer encuentro, el Nombre propio
como el protagonista, el nombrarse, el jugar
con el nombre, con sus sonoridades, con las
formas diversas como nos nombran o nombra-
ron. Kl zoom comenzo6 a sonar, comenzamos
a escuchar, a escucharnos. De la repeticion de
cada nombre susurrado al mismo tiempo sur-
gi6 una sonoridad grupal. Primer movimiento
grupal; con nuestros nombres y formas en las
que nos nombran.

Sentidos

Con nuestra necesidad, como docentes, de que
apareciera lo sensible, los sentidos fueron co-
mienzos de viaje en varias ocasiones. Hstaba lo
virtual pero asentado en el sentir, lo corporal
presente, los lenguajes artisticos “en” lo corpo-
ral. Pensados y accionados desde ahi. Desde la
percepcion visual, la alteracion de eso que esta-
mos viendo, produciendo nuevos colores, trans-
parencias, formas, luces que nos sorprendian.
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Kl cuerpo en sombra, sombras corpéreas
que dejaban de ser nuestros propios cuerpos
para ser imagenes oscuras, formas deformes.

Cuerpo collage, imagen pintada, foto.
Deformidad.

Lo sonoro a partir de las texturas. Las
texturas a partir de lo sonoro. Asociacién
de sentidos, transformacién de sentidos, sal-
tos entre lo que toco, lo que sueno, como me
muevo. Saltos e hilaciones, conexiones para
nuevas transformaciones. Las palabras que
siguen hilando. Que dicen, que crean relatos.

Hilacién de lenguajes, un tejido de formas
diversas de expresar, de crear, de experimen-
tar. Y, por sobre todo, la intencién docente de
interpelar, desde las propuestas, teniendo en
cuenta a la totalidad de cada una de las per-
sonas. Totalidad como todo lo que son; inten-
tando “tocar” “mover” a esa persona en todos
sus aspectos...

Lo monstruoso, tan monstruoso como lo
que estabamos viviendo. Encontrando lo pro-
pio monstruoso, jugando con las palabras.
Mezclandolas con las palabras de Susy Shock,
de j. Rodolfo Wilcock, de Silvina Ocampo, en-
tre otrx.

Lo monstruoso y lo normal, lo normali-
zado, los bordes...

Kl chat del zoom como un medio perfecto
para cadaver exquisito. Creacion colectiva,
espontanea de la cual partir para transfor-
marla, mas tarde, en una poesia visual.

Kl whatsapp como una de las herramien-
tas para la construccion de lo grupal desde
la tarea: la creaciéon de un monstruo grupal
desde una cadena de fragmentos de rostros de
cada unx de Ixs integrantes del grupo.

Todas las propuestas que llevamos ade-
lante en el CED, siendo que es un curso de

Conclusiones
Kl CED se propone como un espacio desde

el cual considerar las practicas artisticas
mismas como modos de construcciéon del

formacion en Educacién por el arte para do-
centes, estan pensadas para interpelar a Ixs
estudiantes, justamente, en tanto docentes.
Nuestra tarea estd anudada a este pensarse
docentes, no con el fin de trasladar lo expe-
rimentado a la situacion de clase en forma
directa, sino con el fin de mover/conmover a
esa persona docente desde los lenguajes artis-
ticos, colocandola en un primer plano, en una
situacion de creacion, de revision, de basqueda
propia. De esa persona en vinculo con otras, en
red con otras, como parte de un grupo.

Paul Valery, escribe en su libro “Notas so-
bre la poesia” “para un poeta, no se trata de
decir llueve, sino de crear la lluvia”. Esta es la
idea que, en muchas situaciones, nos guia al
momento de pensar nuestras propuestas do-
centes y poner en situacion a Ixs estudiantes.
No se trata de ofrecer un todo cerrado, sino
de dar herramientas para que esxs otrxs ten-
gan su oportunidad de crear desde ellxs, de
meterse en el mundo de lo metaférico, de los
sentidos que se abren. Ponerlxs en situacion
de ir en basqueda de su propio sentido, de lo
que les resuena eso propuesto para ir en bis-
queda de lo propio.

Otra de las ideas que nos rondan y desde
las cuales partimos para pensar nuestras pro-
puestas e intervenciones tienen que ver con
la potencia de los lenguajes artisticos, ese
“decir” que busca nuevos vocabularios, aleja-
dos de la logica formal; que va en busca de
transformaciones, de preguntas, de alteracio-
nes a lo institucionalizado, a lo establecido.
Que permite tantear otras maneras de comu-
nicar, inventadas, de atravesar a partir de
diferentes registros de lo sensible.

conocimiento. Se identifica al docente de cual-
quier area y nivel como un productor de co-
nocimiento y por lo tanto un ser creativo que
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al mismo tiempo de satisfacer su curiosidad,
contagia y potencia el deseo de sus alumnos/
as como creador/a/X.

Enriquecer la curiosidad y satisfacer el
deseo por conocer el mundo, encuentra lazos
de conexion con la tarea creativo-artistica
mas alla de los lenguajes que se empleen en
ese proceso, por lo que indagar diferentes ex-
periencias formativas y practicas creativas
se convierten en indispensables para reflexio-
nar sobre la educacion por el arte”hoy”

Bl fil6sofo italiano Franco Bifo Berardi
plantea ( y desde antes de la pandemia) que
estamos sufriendo una mutacién de nuestras
sensibilidades, a partir de lo que podriamos
Hamar la cultura digital que estamos vi-
viendo ( que no hace falta ya explicar). La
experiencia mediada , digital, donde predo-
mina lo visual , produce segiin este autor
relaciones de conectividad, mas que de con-
juncién, que son aquellas experiencias donde
nos percibimos y conocemos sensorialmente
, presenciales, desde la epidermis. La sensi-
bilidad es la fabrica, dice Berardi, que pro-
duce conjunciones. Es el cuerpo vibratil, en
términos de Suely Rolnik, el cuerpo que co-
noce , que repone la informacién en comun
entre las personas, que empatiza con el pla-
cer o el sufrimiento del otrx. Mientras que
las relaciones de conexion van a “ una in-
teraccion puntual y repetitiva de funciones
algoritmicas, de lineas rectas y puntos que
se superponen perfectamente y se enchufan
o desenchufan segiin modos discretos de inte-
raccion que vuelven las diferentes” (pag)

La pandemia, sin lugar a dudas, nos co-
loco frente a la relaciones de conexién, nos
encontramos mediadas por plataformas
pre-disenadas, y pre- programadas. Sin em-
bargo, alli nos encontramos, alli pudimos
escucharnos, primero entre nosotrxs, luego
con Ixs estudiantes. La clave que fuimos des-
cubriendo en el hacer, y la trama previa que
nos lo permitié fue reveladora. ;C6mo hacer
arte, educacion por el arte, donde no sea solo

trasmision / conexion sino conjuncion, y tra-
bajo en colectvoo? Burlando, hackeando, ju-
gando, moviendo, como sabe mover el arte los
formatos establecidos para el encuentro en-
tre nosotrxs. Que nos median. Ya no se trata
solo de contenidos que ponemos en comun,
sino en intervenir sobre las gramaticas de
conexion de la industria digital. (ej de zoom
para mostrar “Agua” grupos A) : el arte como
modo de visibilizaciéon de los marcos dados
para las interacciones, el arte como modo de
intervencién de lo diagramado, apelacion a lo
sensible para construcciones colectivas epi-
dérmicas. Vilem Flusser (teérico de las imé-
genes) caracteriza , ya desde los 70 a esta era
digital, como la sociedad de los funcionarios,
a la cual contrapone la sociedad de artistas:
el compromiso politico de los artistas , dice
Flusser, s6lo puede ser revolucionario si se
mete con la téenica ( las téenicas decimos no-
sotras), su misién estética, sensible y ética
es la des-ocultacion de las “cajas negra” que
codifican las imAgenes.

Podriamos pensar entonces que los modos
pedagbgicos que fuimos encontrando e inven-
tando en pandemia fueron fruto de varias di-
mensiones / intenciones politicas y estéticas
pedagégicas : desde una politica de encuentro
entre docentes y el pasar a una manera de tra-
bajo interdisciplinario, una politica que garan-
tice el derecho a nuestra formacién continua a
Ixs estudiantes y el tiempo de elaboracién en
que desde el equipo directivo se habilito, a una
politica de intervencion sensible y creativa del
medio que nos conectaba. De este recorrido y
a modo de develamiento podemos postular, no
sélo los aprendizajes que la pandemia nos dejé
, sino aquello que nos reveld: que una de las
improntas formativas de la educacion por el
arte como formacién docente (virtual o pre-
sencial) es la intervencién (desde las estrate-
gias del arte) de las gramdticas escolares, es
el des-amodamiento de los espacios -tiempo
estipulados, el tiempo para, la re-organizacion
de los cuerpos en el espacio de las aulas y un
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estado posible de acciones comunes con com- Nos urge despertar la sensibilidad.
paferxs. Lo colectivo se trama desde las mi-
cropoliticas del deseo.
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Introduccion

Veronica Rusler

La Mesa de trabajo Propuestas artisticas
para la inclusion que tuvo lugar el 27 de no-
viembre de 2021 conté con la participacion de
propuestas que articulaban el relato de expe-
riencia con la reflexion acerca de las propias
practicas.

Cont6 con la participacion de Martin Toy#é,
Sandra Vega, Mariana Casas, Maria Florencia
Fullana y Maria Sofia Vasallo quienes presen-
taron entusiastas propuestas que recorrieron
diferentes disciplinas y lenguajes artisticos -
artes plasticas, fotografia, circo - asi como de
apreciacion y experimentacion del arte.

Estas experiencias, pensadas para dis-
tintos destinatarios, como infancias, adultos,
adultos mayores, personas con discapacidad
se desarrollan en contextos de educacion for-
mal, de encierro, de espacios comunitarios, en
un recorrido que nos llevo por las ciudades de
Parané, Rosario, La plata (Provincia de Bue-
nos Aires) y la Ciudad de Buenos Aires.

La Mesa puso de manifiesto el entusiasmo
y el compromiso de quienes llevan adelante
estos proyectos, como asi también el poten-
cial de la actividad artistica para llegar y

promover experiencias significativas y trans-
formadoras en diferentes contextos, algunos
escasamente pensados en relacion a estas
propuestas. Esto, posiblemente, esté vincu-
lado a que todas estas actividades involucran
técnicas, procesos de trabajo, interacciéon con
diferentes materiales, lo que demanda un
tiempo de aprendizaje y familiaridad con las
disciplinas.

A lo largo de toda la Mesa se enfatizé la
importancia de la actividad artistica como fa-
vorecedora de la inclusion, la comunicacion,
la percepcién, el compromiso social, en defi-
nitiva, oportunidades para hacer con otros y
construir lazos.
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El autorretrato como carta de

presentacion

Experiencias y resultados en autorretratos realizados por
los participantes de los Talleres de Fotogratia con Adultxs

Mayores (2013-2021)

Martin Toyé
Docente universitario, Lic. en Bellas Artes
Universidad Nacional de Rosario

Argentina

Resumen

Desde los inicios de la fotografia, cuya his-
toria comienza en 1839, el género del retrato
obtiene una mayor repercusiéon. El uso de la
fotografia realmente se “democratiza” cuando
en 1888 Kodak presenta su primera camara
fotografica bajo es anuncio “Usted presiona
el botén, nosotros nos encargamos del resto”.
Muchos fotégrafos y aficionados comien-
zan a autorretrarse, sumando este género a
la fotografia. Con el auge de lo digital y la
aparicion de camaras incorporadas en los ce-
lulares surge otra alternativa para mostrarse:

Kl taller

El taller de fotografia se desarrolla en dos
partes: la primera, méas tedrica, aborda los
conceptos fotograficos basicos; la segunda,
es la puesta en practica de esos conceptos a
dos disciplinas: el retrato y el paisaje. Lo que

la selfie. Kl uso del autorretrato en nuestras
clases nos permite conocer mas a nuestros
alumnos. Las diferentes formas de realizar
estas imagenes abren una amplia gama de
resultados. Sin importar el dispositivo utili-
zado, ya sea una camara o un celular, reali-
zando composiciones mediante programas de
edicion o bien organizando el montaje de ma-
nera manual, con la presencia del retratado o
la ausencia de éste, el autorretrato bien puede
funcionar como una carta de presentacién.

me interesa es trabajar la mirada. Por eso el
nombre del taller: “Miradas Cotidianas”.

Al comienzo del ciclo creo que uno de los
mayores desafios es c¢émo poder acercarse
Yy conocer un poco Mas a esa persona que



Martin Toyé

transitara el taller durante un ano. Es poco
el tiempo para poder conocerlxs y saber algo
de sus gustos, su manera de mirar, su forma

Consigna: El Autorretrato

Recuerdo el primer afo que presento esta
consigna. Las miradas y el murmullo es siem-
pre el mismo. Atn este afio, con clases vir-
tuales y por Meet. Con estas reacciones uno
ya empieza a conocer algo acerca de sus estu-
diantes ya que esto me ayuda a percibir cual
es su postura al momento de retratarse. La
angustia no dura mucho tiempo. Al menos no
en todxs ellxs, porque cuando comenzamos
a analizar los diferentes ejemplos, sus caras
lentamente se distienden. Los autorretratos
en la pintura ofrecen muchos ejemplos que
funcionan como disparadores para las ideas

Consideraciones acerca del autorretrato

Asi como el retrato busca “expresar el carac-
ter de una persona y de ubicar al modelo en la
jerarquia de su mundo, social y fisicamente,
al mostrar su estatus, autoridad e importan-
cia” (Ingledew, 2013: 26) de igual manera
podemos pensar el autorretrato como aque-
lla imagen que “muestra su apariencia fisica
con numerosos matices y objetivos, desde la
ostentacién al narcisismo, autoafirmacion de
la personalidad, relaciones con los otros, as-
piraciones sociales, satisfaccién en fantasias
que no serian admisibles en la realidad (Cid
Priego, 1985: 179).

Durante los primeros anos del daguerro-
tipo, se da un gran debate entre la fotogra-
fia y la pintura; de si una iba a desterrar a
la otra, cosa que no sucedié. En realidad, la
fotografia parece haber liberado a la pintura
de su “atadura” con la mimesis y la represen-
tacion de la realidad. No es de extranar que
en los anos posteriores al nacimiento de la
fotografia aparezcan movimientos pictéricos
como el Impresionismo ni que en el siglo XX

de pensar el mundo. Es aqui donde la pro-
puesta de realizar un Autorretrato cumple su
rol mas que satisfactoriamente.

del trabajo. Pero los ejemplos en fotografia
funcionan de otra manera, ya que es a par-
tir de estas imagenes donde observan que un
autorretrato es algo mas que la fotografia del
rostro. Muchxs fotégrafxs utilizan diferentes
téenicas y recursos: reflejos distorsionados,
cuerpos que parecen desvanecerse por el uso
de una velocidad de obturacién lenta, som-
bras proyectadas, partes del cuerpo y hasta
objetos. En la literatura, también podemos
pensar a la autobiografia como un autorre-
trato, como es el caso de “Autorretrato en el
estudio” de Giorgio Agamben (Hidalgo, 2017).

las diferentes vanguardias buscaran romper
con las imagenes clasicas.

Kl primer autorretrato del que tengo co-
nocimiento, es el que realiza en 1840 uno de
los padres de la fotografia, el “outsider tar-
dio y subliminar” (Frizot, 2009) Hippolyte
Bayard, representandose como un hombre
ahogado. Este trabajo sirve como un buen
ejemplo para mostrar a aquellos que piensan
que la ficcion es propia de nuestros tiempos
y del Photoshop. La ficcién y el retoque ya
existen en aquellas primeras fotos.

De la misma manera, a fines del siglo XX
surge otro gran debate en torno a lo digital
y lo analégico, de si una iba a desterrar a la
otra (misma disyuntiva fotografia - pintura).
Hoy el planteo es entre lo digital y lo virtual.
Me interesa plantear la irrupcion de la sel-
fie en el mundo digital. De la misma manera
en que la fotografia se democratiza en 1888
con la apariciéon en el mercado de las cAmaras
Kodak para el uso individual (Freund, 2015),
de igual forma el celular y la selfie hacen su
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aparicién al momento de retratarse para una
“aqui estoy” (Fontcuberta, 2017) en lugar del
“esto ha sido” (Barthes, 1986). Para Mirzoeff
“el selfie es una fusion de la imagen de uno
mismo, el autorretrato del artista como un

Los trabajos realizados

La consigna que propongo a Ixs participan-
tes del taller es la de realizar un autorretrato
que sirva como su presentacion. La consigna
es breve pero las maneras en que pueden
llevarlas a cabo abren infinitas posibilida-
des. Kl autorretrato que resulte se comparte
al finalizar la primera parte del taller, en el
aula y entre Ixs companerxs del curso. Esto
es importante, ya que las fotografias no son
s6lo una tarea para que el docente evalie sino
para que otras personas vean ese resultado.
Siempre digo que cuando uno muestra un
trabajo en una exposicién, como bien lo dice
la palabra, uno se “expone”. Cid Priego lo ex-
presa muy hien: “autorretratarse es autoen-
juiciarse para si y para los demas”.

A continuacién presento alguno de los
resultados que surgen de estos trabajos, solo
a modo de ejemplo y sin ser algo cerrado,
porque todos los anos se suman diferentes
propuestas. En estos autorretratos podemos
observar:

a. Bl dispositivo utilizado: Hay autorretratos
hechos con el celular y otros realizados con
camaras. Hsto nos ofrece una primera dife-
rencia: en el caso de la selfie, el dispositivo
parece ser como una extension del brazo, lo
que limita la distancia desde la que se toma
la foto (Fig. 1 a 5). Por el otro, la cdmara
propone un acercamiento diferente hacia la
imagen mediante el uso del temporizador,
esto permite que uno pueda acomodarse
para una situacion determinada (Fig. 6 a
11). En ambos casos, la ausencia de los dis-
positivos hace que estos autorretratos se
asemejen a lo que seria un retrato. Y esta

héroe y la imagen mecanica del arte moderno
que funciona como una representaciéon digi-
tal” y por consiguiente esto “ha creado una
nueva manera de pensar la historia de la cul-
tura visual” (Mirzoeff, 2016).

idea de Retrato - Autorretrato se percibe
atn méas en las fotos realizadas con las ca-
maras que con los celulares.

bh.  Camara en mano: Todo lo contrario al punto
anteriormente sefialado, el dispositivo for-
ma parte de la imagen y no hay intenciones
de ocultarlo. El autorretrato se obtiene a
partir de la fotografia hecha al espejo, pero
en estos casos, la persona retratada no apa-
rece duplicada (Fig. 12 a 16).

c. Kl espejo y el yo duplicado: En estos casos
el espejo funciona como un elemento que
permite mostrar un “otro yo”, desde una
perspectiva diferente, a partir de una doble
imagen (Fig. 17 a 18).

d. La multiplicidad del yo: En estos casos, y
mediante el recurso de mas de un espejo, se
produce una imagen en la que el retratado
se multiplica (Fig. 19 a 21).

e. Los reflejos: También cumplen la funciéon
del espejo, pero generalmente los reflejos
permiten una especie de juego de doble ex-
posicién. Kl reflejo que se observa (gene-
ralmente funcionan hien los vidrios y los
charcos de agua después de la lluvia) fluc-
tta, como si fuera una doble exposicién: dos
espacios que se superponen en un mismo
soporte (Fig. 22 a 28).

f. La combinacién de espejo y reflejo: Aqui
tenemos una variable de los dos puntos
anteriores, potenciando el juego del reflejo
detras del reflejo (Fig. 29).

Hspejos rotos o fragmentados. Los autorre-

age

tratos aparecen distorsionados (Fig. 30 a 32)
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Hspejos y dualidad espacial. En estos casos
el espejo muestra al autorretratado en el lu-
gar de la toma, ofreciendo un juego de doble
imagen, como si hubiera una foto dentro de
otra foto. Dos espacios que conviven dentro
del mismo plano (Fig. 33 a 34).

Las técnicas empleadas: Las velocidades de
obturacion, profundidad de campo, calidad
y direccion de la luz, angulo de toma, el uso
de blanco y negro o del color, entre otras op-
ciones y combinaciones (Iig. 35 a 36).

Los montajes: Hstas manipulaciones que
pueden ser digitales (Iig. 37 a 39) pero
aquellos que poco pueden contra la tecnolo-
gia buscan la manera de hacerlo de manera
manual Fig. 40).

Filtros manuales: Elementos como tules,
encajes, acetatos, celofan, pueden funcionar
como un filtro, al momento de realizar las
imégenes (Fig. 41).

Humor: Que nunca falta saber cémo reirse
de uno mismo (Fig. 42 a 43)

Las mascotas: No pueden quedar fuera.
HEn algunos casos posan junto al retrata-
do y en otras se interponen en el camino
(Fig. 44 a 45).

Autorretratos en sombras: La presencia
aparece pero como huellas o registro de una
sombra que se proyecta. En estos trabajos,
es interesante el juego visual que produce
esa sombra sobre los elementos en que se
proyecta como también su direccién e in-
tensidad (Fig. 46 a 54).

Autorretratos a contraluz: Otra manera de
jugar con la sombra que, al ser como resul-
tado de un contraluz, hace del cuerpo una
silueta (Fig. 55).

Objetos y actividades: Si bien el rostro no
esta presente, hay partes del cuerpo en la
escena, interactuando con algtin elemento u
ohjeto con el que se relaciona (Fig. 56 a 60).

(. Obturaciones: Funcionan como una manera
de bloquear o tapar el rostro. Bl rostro no
estd completamente visible (Fig. 61 a 62).

r.  Fragmentos: Bl cuerpo esté presente pero en
partes. No es el rostro lo que vemos, sino
un detalle o un fragmento de esa persona.
Puede ser de manera individual o de ma-
nera grupal. Este tipo de imagen focaliza
ese recorte y acentiia mas su connotacion:
el cuerpo, el paso del tiempo, la familia, el
lugar (Fig. 63 a 71).

Hstos items, a su vez, los podemos dividir en
dos bloques: 1) En los que podemos observar
al autor, como se detalla en los puntos que
van desde a) a 1); y, 2) aquellos en los que
no observamos a su autor. Sin embargo, sin
mostrarse, estan presentes en la imagen, me-
diante otros elementos que los representan.
En los puntos m) a r).

Los textos que acompaian el envio de las
imagenes también ayudan a comprender la
lectura de esas imagenes.

“Me gusto este autorretrato porque unifica la
Jotografia, navegar y el dibujo y la pintura que
son mis intereses actuales y fuente de realiza-
cion personal.” (Fig. 72)

“Siempre me he resistido a verme en fotos, esta
tenia algo de todo.” (Fig. 73 - 74)

“Te envio una foto que me saqué este fin de ano,
Yy que la elijo, inspirada en las que vimos hoy
de Vivian Maier. Yo no le habria dado a mis
hijos para que los curdara, pero le tengo carino,
debido a esa obra de teatro sobre su vida, que te
comenté esta manana...” (Fig. 75)

“La primera es con sombreros porque es lo que
me caracteriza. La seqgunda es con el celular
y la tercera con la camara, bien de entrecasa.
Fsta wltima me gusté porque parece muy natu-
ral.” (Fig. 76 - 78)

HEn todas estas imdagenes se evidencia la
manera en que se perciben sus realizado-
res. Estas fotografias nos permiten ver cual
es su relacién con el entorno, conocer sus
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actividades como, por ejemplo, la lectura o la
pintura, la manera en que viste, si nos desa-
fia con la mirada o si, por el contrario, nos

Conclusion

Kl autorretrato es un género ya presente en
la pintura. Bl facil acceso a la fotografia hace
que esta disciplina se incorpore a sus diferen-
tes usos. Las camaras en los celulares ofrecen
otra posibilidad al momento de retratarse. Si
bien el autorretrato puede ser un desafio para
aquellos que no se sienten cémodos al mo-
mento de mostrarse, existen diferentes alter-
nativas que permiten realizar estas imagenes

Imagenes

Anexo con todas las imagenes aqui
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Resumen

Una experiencia de Taller de Usos tecnolé-
gicos para jovenes adultos con discapacidad
cognitiva se transforma en una investigacion
y busqueda de formas de expresion que per-
mitan construir un discurso propio, a cada
uno y al grupo.

El proyecto se vio truncado por falta de
dialogo con la institucién.

"Tengo ganas de insultar" dijo Augusto un
dia en el taller. Era el provocador de la clase,

Primer acto: el comienzo

En febrero del 2019, me convocaron para dar
un taller anual de "usos tecnolégicos" en una
instituciéon que se dedica a la inclusién y ca-
pacitaciéon laboral de adultos jévenes con dis-
capacidad cognitiva.

En una entrevista inicial me aclararon
que la idea era que los jévenes adquirieran he-
rramientas para su autonomia. Me subraya-
ron que no se trataba de laborterapia, que no
debia aceptar que mis alumnos se apartaran
del trabajo con la excusa de estar enojados o
molestos. Era importante que organizara el
contenido atendiendo a lo que ellos quisieran
0 necesitaran aprender.

No interesaba si yo tenia o no experiencia
en educacién especial. Tenia que planificar
actividades relacionadas con la tecnologia,

siempre inquieto, siempre cuestionando el
orden. Mas alld de que la frase revelaba su
malestar del momento, pensé que también era
un logro.

Otro logro fue conseguir que Facundo, uno
de los méas timidos, calificara una clase como
"mala’.

Estaban hablando ellos en lugar de ser ha-
blados. "Aca estd pasando algo", pensé.

respondiendo a la demanda de los alumnos,
para que pudieran manejarse solos, tanto en
lo laboral como en su tiempo libre.

Eran dos talleres, uno a la mafana y otro
a la tarde, con unos diez o doce jévenes cada
uno, de una hora y media semanal. El espacio
era un aula luminosa, bien ventilada. Habia
varias mesas juntas y sobre ellas, dispuestas
en ronda, unas ocho computadoras desktop.
A un costado, el salén tenia un espacio libre,
una estanteria y al fondo, contra la pared, un
juego de sapo.

De las ocho computadoras sélo andaban
cinco o seis. Las otras simplemente estaban
alli, desconectadas de la corriente eléctrica.
Todas eran computadoras ya un tanto obsole-
tas. Kl aula de usos tecnoldgicos habia estado
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en desuso por cierto tiempo. Pese a su lumi-
nosidad, parecia el desvan donde se dejaban
las cosas que ya no tenian uso. De todas for-
mas me pusieron en contacto con el téenico
que me aseguré que dejaria las computadoras
que funcionaban en buen estado para mi pri-
mera clase.

Hice una planificacién simple en dos
momentos:

Primero algo general, de conocimiento
del grupo y del espacio, luego una ronda para
comprender los conocimientos previos del
tema y las necesidades o inquietudes de los
asistentes.

Primer momento:

Presentacion personal en ronda.

spor qué estas en este taller? (habia dife-
rentes talleres propuestos en la institucién)
Jqué esperas del taller?

Consensuar reglas del taller:

« es de todos,

«  seviene a trabajar y producir conocimien-
to,

« nadie puede faltarle el respeto a otro

«  sialguien no cumple las reglas, aunque sea
la profesora, los demas podemos/debemos
pedirle que las respete.

Segundo momento:

Qué dispositivos tecnoldgicos conocés/usas?
:Qué software y aplicaciones usas? jredes so-
ciales? jcorreo electronico?

Proponer un hlog del taller y compartir
archivos a través de alguna carpeta gratuita
en la nube

Llegué temprano, intenté prender las
computadoras, arrancaban con una lentitud
exasperante, daban error. S6lo una se conecté
al wifi.

1

aplicacion Whatsapp es un smartphone.

Kl primer grupo era sélo de seis jévenes.
En el grupo de la tarde, empecé con siete.

Hn las presentaciones, averigiié que todos
tenian smartphones' pero que estaba termi-
nantemente prohibido usar el celular dentro
de la institucion.

Algunos tenian un perfil en alguna red
social, o creian tenerlo, pero s6lo Micaela sa-
bia como ingresar al mismo.

Rocio me explic6 que el ano anterior, en
este mismo taller, les ensenaban a escribir un
curriculum, un mail, y usar planillas de cal-
culo, para poder trabajar. Que los aburria y
como no tenian experiencia laboral, escribian
(Vs imaginarios o copiaban un modelo pro-
puesto por el docente.

Tenian en general muchas dificultades
para escribir, a mano o usando dispositivos.
Algunos ni siquiera sabian cémo escribir su
nombre sin ayuda. Sélo una de mis alumnos
era capaz de venir por sus propios medios en
transporte publico. Pero ni ella ni los demés
conocia su propia direcciéon. De hecho, en ge-
neral desconocian el concepto de direccion: el
nombre de una calle, el ntimero de una casa.
Tampoco conocian sus ntmeros de teléfono,
ni el niimero de teléfono de sus padres.

Una cosa me resulté bastante clara en esos
primeros encuentros: la parte de mi planifi-
cacion donde preguntaba por sus inquietudes
no iba a tener respuesta. No elegian ellos a
qué taller ir ni se les ocurria algo que quisie-
ran preguntar. A lo sumo, querian dibujar con
la computadora y distraerse.

Si los pilares de mi trabajo, a pedido de
la institucién, consistian en facilitar herra-
mientas de autonomia y trabajar a demanda
de los alumnos, segtin los temas de interés
para ellos, el primer paso iba a ser descubrir
cuales eran esos temas.

Pude detectar, sin embargo, fascinacién
por las redes sociales. Kl tema les daba cierto

Moéviles que ademas de hacer llamadas permiten cargar aplicaciones. Cualquier mévil que pueda cargar la
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pudor y los seducia al mismo tiempo. Varios
sefialaron que sus padres no se los permitian.
Otros dijeron que estaba mal, o que era una
"pavada para perder el tiempo".

No se me escapa, ni ahora ni entonces, el
riesgo que conllevan las redes sociales para
los jovenes y en especial para jovenes con
discapacidad cognitiva. Pero como docente no
podia ignorar la fascinacién que les producia.

No creo que el oficio de docente sea inten-
tar apagar la curiosidad de los alumnos. Ni
creo como adulta que la mejor forma de poner
limites sea prohibir. Ademas, negarles a estos
jovenes, en razon de su discapacidad, el de-
recho a una practica que por lo demas todos
utilizan/utilizamos més o menos libremente,
me parece una falta de respeto y también, por
qué no, un poco naif. Todos sabemos que lo
deseado, si se prohibe, se vuelve todavia mas
atractivo.

Si quiero proteger a alguien del peligro de
ahogarse, ;qué es mas efectivo: prohibirle ir a
la pileta, o ensefiarle a nadar?

Ademas, si esto era un problema: ;jno era
precisamente mi trabajo de tallerista buscar
con ellos formas de resolverlo?

En resumen:

Las computadoras disponibles eran un mate-
rial obsoleto e inusable. Todos tenian smar-
tphones de una tecnologia razonablemente
actualizada. Las redes sociales les desperta-
ban interés.

No sabian ni siquiera su propia direccion.

Segundo acto: ensayo/error

Armé un plan inicial con tres mini proyectos:

La musica de cada dia: cada clase un
alumno se comprometia a musicalizar el
encuentro siguiente. Esa seria la musica de
fondo con la que ibamos a trabajar. Pondria-
mos la musica desde un celular y la ampli-
ficariamos utilizando un pequeio parlante
portatil. Los musicalizadores irian rotando
de tal manera que todos participaran.

Armar una pagina de facebook del taller,
para que ambos grupos, el de la manana y el
de la tarde, pudieran compartir lo que traba-
jaban. Pensé que era una buena motivacién
para estimularlos a escribir usando teclados,
y que quizas las viejas computadoras de es-
critorio si podian ser ttiles en esto.

Los mapas y el espacio: Instalar una apli-
cacion de mapa y gps en los celulares, ubicar
en el mapa la propia casa y la institucion.
Buscar qué transporte ptblico podia llevarlos
de un lugar a otro.

Asi que pedi los permisos: que los alum-
nos pudieran usar sus celulares dentro del
marco del taller, crear un grupo privado en
Facebook donde se reunieran los dos grupos,
y pregunté si podia organizar una salida a pie
hasta la estacion de subte mas cercana para
mirar mapas, calles, sefialética.

Al trabajar con los alumnos, descubri
que no todos sabian las contrasenas de sus
celulares, de tal manera que cargar una
nueva aplicacion era complicado. Pero fuimos
trabajando.

Terminamos trabajando en ronda, en el
espacio libre del salén, compartiendo al cen-
tro las pantallas de nuestros celulares. Poco a
poco se fue armando una red donde unos ayu-
daban a otros a resolver algtin tema compli-
cado. No todos sabian tampoco su contrasena
de facebook asi que también tuvo su compli-
cacion crear el grupo de Facebook, pero lo lo-
gramos. Incluso, le armamos un perfil a una
companera que no lo tenia, y aprovechamos
para hacer un mini taller de fotografia, para
que tuviera una adecuada foto de perfil.

Cuando logramos hacer la salida a la esta-
cién de subte, descubri que el timido Facundo,
que no sabia escribir ni siquiera su nombre,
tenia un muy buen ojo para encuadrar: fue
el encargado de documentar en imagenes esa
experiencia, y subimos las imagenes al grupo
de Facebook. El relato escrito del paseo ter-
minamos haciéndolo asi: ellos comentaban
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por turno sus impresiones y yo las volcaba
escribiendo.
Agregamos otros proyectos:

Grupo de whatsapp del taller: fue un do-
lor de cabeza. Intentamos armar ese grupo a
sabiendas de que no iba a ser sencillo, tra-
tamos de establecer una suerte de acuerdo
grupal sobre c¢émo usarlo pero no fue posi-
ble y como administradora del grupo tuve
que bloquear el chat varias veces. Augusto
solia romper todas las reglas: escribia grose-
rias, enviaba informacién que irritaba a los
demads, en horarios no apropiados... y se iba
del grupo. Una y otra vez intentamos volver a
hacer acuerdos al respecto, pero rapidamente
alguien los rompia y se transformaba en un
verdadero caos de mensajes. Ademas, nunca
se lo apropiaron: cuando alguien rompia los
acuerdos, los demas le decian que "la profe se
va a enojar'.

Me habian explicado que los alumnos te-
nian prohibido el uso del celular en la insti-
tucion porque o bien se las pasaban enviando
mensajes a sus padres, interrumpiendo las
actividades de los mismos con demandas de
atencion, o bien se insultaban muy violenta-
mente entre si. Me hubiera gustado poder se-
guir trabajando este tema, pero ocurri6 algo
que lo hizo imposible

Formulario de asistencia: en lugar de to-
mar asistencia de la manera convencional,
empecé a generar un formulario para cada
clase, usando Google forms:

Taller de informatica

Nombre del alumno del taller:

2Qué aprendimos? ;Qué construimos hoy en este
taller?:

Foaluar la clase: s;qué le parecio la clase?
Facelente / Muy buena / Buena / Regular / Mala

/Muchas Gracias por tu trabajo en este taller!

Fnitre todos construimos conocimiento para
todos

Videos musicales: Empecé a llevar mi laptop
y mi tablet a la institucién. Esto nos permi-
tia generar otro tipo de contenido. Empeza-
mos por hacer un mini taller de fotografia
(compartir ideas de encuadre, de como posi-
cionarse respecto de la luz y el objeto a foto-
grafiar, y también sobre como fotografiarnos
entre nosotros, eligiendo planos: cuerpo en-
tero, plano medio, primer plano.. A Alina
le gustaba mucho la comedia musical y nos
compartié un dia la masica de su musical fa-
vorito: les propuse con una de las canciones
hacer una especie de coreografia muy simple,
la ensayamos, la filmamos, editamos el video
y finalmente le pusimos una cancién del mu-
sical de fondo. Subimos el resultado a nuestra
pagina de Facebook. Era una actividad que
entusiasmaba y que permitia el trabajo en
equipo.

Comunicacion aumentativa:

Nicole tenia serios problemas de espasticidad
y no podia hablar. Se comunicaba por sefas y
tironeando la ropa, mas algunos sonidos no
articulados. Sin embargo, con mucha dificul-
tad motriz, era capaz de escribir. Hicimos una
mini investigacién y empezamos a usar el pro-
grama de comunicaciéon aumentada e-Mintza,
que por medio de pictogramas permite cons-
truir oraciones, que después una voz digital
lee. Era una buena ayuda para Nicole, que asi
podia escribir con mayor velocidad y hacer
escuchar al otro lo que queria decir usando
la voz digitalizada. Una de las mejores opcio-
nes de este programa es que permite agregar
pictogramas, con sus respectivos sonidos, de
tal manera que podiamos enriquecer el voca-
bulario basico con fotos y dibujos y grabando
nuestras voces. Hste trabajo en equipo fue
muy positivo porque ademas ayudo a expre-
sarse a algunos otros companeros de Nicole.
Aprendiendo idiomas: Un dia en el que ha-
biamos estado trabajando intensamente en
uno de nuestros videos, habiamos terminado
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la ediciéon y todavia nos quedaba un algo de
tiempo de clase. Pero estabamos cansados
como para empezar otro proyecto de video.
Varios de los talleristas habian expresado
cierta curiosidad al ver que en mi tablet ha-
bia una aplicacion para aprender idiomas,
que esta disefiada como edugaming (o apren-
der jugando, para decirlo en espainol). Les
propuse "jugar" con las lecciones, eligieron
aprender portugués. Nos sentamos alrededor

Tercer acto: todo cambia

Para el segundo cuatrimestre planifiqué que
ibamos a producir un blog del taller, donde
cada alumno seria un columnista y escribiria
contenido de temas de su interés. Los que no
pudieran escribir, tomarian fotos o dictarian
sus articulos a otros.

Empezamos por elegir nuestros temas,
(Facundo queria hacer una columna sobre
River, Augusto sobre cumbia. Nicole estaba
interesada en el teatro, Rosario en cocina,
Manuel queria agregar contenido sobre bas-
quet. Alina, por supuesto, sobre canto y co-
media musical. Sacarnos fotos para ilustrar
nuestras respectivas columnas... como si fué-
ramos los periodistas de un diario digital.

En una cierta clase, Facundo usé el for-
mulario para calificar la clase como "mala" y
justific6 su evaluacion diciendo que no habia
entendido. Sus companeros lo retaron pero
intervine explicando que estaba muy bien: si
le parecia mala tenia que ponerlo, de otra ma-
nera jcomo iba a enterarme yo de que habia
un problema con la clase? ;como iba a mejo-
rar? Augusto seguia siendo el emergente. Un
dia en que le dije que no podia decirle grose-
rias a su compaiera en clase, me dijo "soy
un nino bueno". Nos miramos, le dije "bueno
puede ser, nifio no..." Solia decirme Sandrita
y yo Hamarlo Augustito. Empez6 a comuni-
carse mejor.

Hseribid en su presentacion en su columna
del blog diciendo que era lindo y mujeriego.

de mi laptop, fuimos respondiendo por turno,
cada uno, una pregunta de la lecciéon. En cada
caso, la aplicacion marca si la respuesta es
correcta o no. Festejadbamos cada respuesta
correcta como si fuera un gol, y festejamos
juntos cuando logramos pasar la primera lec-
cion. Desde esa primera vez, soliamos hacer
una leccién de portugués en cada encuentro,
y era genial aprender entre todos y ayudarse
con las respuestas.

Un dia dijo en voz muy baja que él sabia que
siempre estaba confrontando pero que ya
no queria confrontar, que iba a trabajar en
grupo. Para esa altura, los que no sabian es-
cribir habian logrado aprender a escribir sus
nombres en el formulario de asistencia, entre
ellos Facundo, que ahora encaraba el desafio
de aprender a teclear su apellido. Ambos esta-
bamos muy felices de haberlo logrado.

Una mafiana Augusto llegdé muy alterado y
dijo "tengo ganas de insultar". Habia un pro-
blema familiar y eso lo hacia sentir angustiado.

Algo nos estaba pasando: mis talleristas
estaban empezando a hablar por si mismos y
no tanto a ser hablados por los discursos de
otros.

La cosa marchaba.

Hasta que un dia fui a dar mi taller y me
encontré que el edificio estaba cerrado. Un
portero me explico que esa sede de la institu-
cion ya no funcionaba, y que ahora todo es-
taba en la sede principal, a pocas cuadras. Me
quedé helada: nadie me habia avisado nada.

Fui a la sede principal por primera vez.
Una coordinadora de estudios se disculpd
por no haberme avisado: creia haber enviado
mails a todo el plantel docente. Encontré a
Nicole en la planta baja, ibamos a subir jun-
tas al nuevo salon... hasta que alguien me dijo
que Nicole ya no estaba en el espacio de usos
tecnoldgicos. Fui al aula y me encontré con
que el grupo de alumnos habia cambiado por
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completo: sélo seguian Facundo y Manuel.
Los demas eran nuevos.

Kl aula era una pequena habitacion con
una mesa cuadrada que la ocupaba casi por
completo. Apenas podiamos pasar alrededor
para sentarnos en el lado opuesto a la puerta.
Tuve que iniciar nuevamente el ritual de pre-
guntarles su nombre a los alumnos... uno ni

Cuarto acto: final del ano

Creo que todavia no me repongo de mi asom-
bro por esta increible decision de la institu-
cién. Me puse a trabajar con este nuevo grupo
en armar videos, segui usando el formulario
de asistencia, empezamos a producir nuevas
columnas para el blog que habia quedado in-
concluso. La nueva sala tenia pésima cone-
xiom a wifi. Terminaba conectando mi laptop
a los datos de mi celular y con eso teniamos
conexién. Un dia entrd una seflora muy ama-
ble a preguntarme qué necesitaria yo para de-
sarrollar mis clases; me dejo un mail para que
le detallara mi necesidad de equipo y se asom-
br6 cuando le dije que estaba trabajando con
mis dispositivos: mi laptop, mi Ipad. Cuando
se fue, una celadora me dijo que era la dueiia

Conclusiones

Tiendo a pensar en la tecnologia como algo
que extiende nuestras capacidades. Si hay al-
guna dificultad fisica, alguna limitacién, la
tecnologia deberia ser una forma de superar
esos limites o al menos extender las fronteras.
Mis alumnos tenian a su disposicién tecnolo-
gia de la que apenas podian servirse, y cuyo
uso estaba prohibido en la institucién.

Les costaba mucho decir qué querian del
taller, qué les gustaba, quiénes eran. Se defi-
nian por lo que de ellos decian los demas.

Asi fue como el taller de computacién
pensado para aumentar la autonomia se
transformé en un taller de investigacion:
c6mo usar la teenologia como un medio para

siquiera me contestd: sus companeros me ex-
plicaron que no hablaba, me miraba con sus
grandes ojos y una expresion amable. Llegd
otro alumno desconocido que conocia el nom-
bre del alumno mudo. Muy confusa, empecé a
presentar el taller a los nuevos, a explicarles
que estabamos haciendo un blog, a proponer
dinamicas.

y directora de la institucién, que aprovechara
para explicarle las necesidades.

Lo hice. Entre ese momento y fin de afio
tuve otros cambios de alummnos. Seguimos
trabajando en diversas formas de utilizar lo
digital sobre todo para estimular la expresion
por escrito. El ultimo dia de clase tuve nue-
vamente un grupo distinto. Por suerte habhia
armado aquel conflictivo grupo de Whatsapp:
pude despedirme de todos mis alumnos y de-
searles feliz ano.

En el 2020, todo parecia indicar que no
me iban a llamar para iniciar el ciclo lectivo.
Después empezoé el aislamiento, y todo esto
quedo en la historia.

expresarse, para superar los propios limites,
para tener un discurso propio. Como usar la
tecnologia para construir contenido en forma
colaborativa.

Hsta experiencia me dejoé con multitud de
preguntas

;Como replicar la experiencia e instalarla
de tal manera que no resulte tan abrupta-
mente cerrada? ;Cémo modificar la propuesta
de este taller para mejorar el didlogo con la
institucién? ;Por qué los desarrollos artisti-
cos pueden quedar aislados a este extremo en
instituciones privadas, donde aparentemente
s6lo se les asigna el papel de relleno intere-
sante pero no necesario?
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:Como trabajar en relacion a las familias,
respetando tanto a los adultos responsables
como a los estudiantes con discapacidad?

:Qué entendemos por inclusion? ;Se trata
s6lo de un adiestramiento para disimular la
discapacidad en lo posible, o la pensaremos
como una forma de tramitar la diferencia?

:/Qué herramientas y procedimientos fa-
cilitan la posibilidad de empoderar a los
alumnos, para que puedan hacerse cargo de
sus posibilidades y limitaciones? ;Se puede
des-infantilizar la subjetividad de los adultos
con discapacidad a través de la educacién por
el arte?

Sostengo la importancia de enfrentar los
problemas, no ahogarlos. No creo que sea sen-
cillo gestionar la autoexpresion a través de
redes sociales de esta poblacion de adultos
jovenes con discapacidad cognitiva (u otras
limitaciones), y sin embargo, creo que prohi-
birles publicar sus pensamientos, sus fotos
y sus sentires es una falta de respeto inad-
misible. ;Qué es publicable y promocionable
de su trabajo? ;Quién tiene derecho a oficiar
de curador? Ninguno de los videos, ni el blog,
ni el grupo de facebook fue visto por alguien
mas que sus autores, y sin embargo, jes esto
justo para ellos?

No tengo respuestas. Pero tengo ganas de
volver a intentar.

17 |



El circo social como herramienta
de comunicacion no violenta entre

pares

Mariana Casas'
Parand

Argentina

'Cursé la carrera de Licenciatura en Comunicacién Social en la Facultad de Ciencias de la Educacién perteneciente

a la Universidad Nacional de Entre Rios entre los afios 2001 y 2006. Es Técnica en Comunicacién Social con orien-

tacién en Imagen. Ha desarrollado y actualmente desarrolla talleres de circo social en numerosas organizaciones

sociales, barriales y de indole privada de Parané y la region. Gestora cultural, artista social, con su personaje de

Payasa Hureka se ha presentado en diversos escenarios de la Provincia de Entre Rios, Santa Fe, Cérdoba; y del

mundo: Uruguay, Brasil, Italia, Espafa y Rumania. Ha recibido el Premio a la lExcelencia Humana otorgado por el

Instituto Argentino de la Excelencia Humana (2009) y el Premio Proscenio de Diario Uno, por su labor en circo

social (2015). Actualmente coordino el Programa Gurisadas, Infancias y Culturas dependiente de la Subsecretaria

de Cultura de la Municipalidad de Parané.

Resumen

A través de relatos y transcripcion de vi-
vencias contextualizadas se dejara a la vista
como el espacio-taller abre las puertas a la
comunicacion y a la resolucién de problemas
desde otras miradas y formas. Transcurrido
un tiempo y tras el uso de diferentes dinami-
cas, las personas que lo transitan comienzan
a comunicarse no ya desde el golpe, el insulto,
el compartir la misma lengua (palabra); sino
desde la realizacion de una piramide hu-
mana, el pase de un malabar o la realizacion
en conjunto de un nimero payaso en el que
ni palabra, ni el mismo idioma se interpon-
gan en la interpretacion de tal o cual accion.
Bl espacio de circo no como una instancia de
formacion de grandes artistas circenses sino

como un mediador, un facilitador de momen-
tos de reflexion, de la transmisiéon de valo-
res, deseos, suenos, aspiraciones. El espacio
de circo, inserto tanto en el 4mbito educativo
como comunitario, visto y wvalorado como
herramienta de transformacién social que
posibilita a quienes lo transitan, el poder co-
municarse, comunicar y trabajar diferentes
problematicas presentes en el grupo a par-
tir de la incorporaciéon de herramientas de
expresion.
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De ¢como comenzé6 todo

Encontrandome en el tercer ano de la Licen-
ciatura en Comunicacién Social, en ciudad
de Parand, en el afio 2003, y a partir de ex-
periencias vividas en una ONG donde des-
empefaba mi labor en redacciéon de piezas
comunicacionales y talleres de comunicacion,
conoci a unos artistas de circo que realizaban
talleres destinados a nifos, nifas y adoles-
centes con probleméaticas ligadas a la pobreza.
Comenzaba a conocer lo que, poco después,
me cautivo.

Al contrario de lo que puede ser para una
persona llegar a la mitad del cursado de la
carrera elegida, donde suele tener conceptos
e ideas claras en relacién a su vocacion, yo
me encontraba en una busqueda, no sabia de
qué, pero habia “algo” que le faltaba a mi re-
corrido universitario; y encontré ese “algo” en
el circo y en el circo social'. Esta rama del
arte, en primera instancia, signific6 para mi,
una forma de expresién y comunicacién per-
sonal a través de la creacién de mi payasa,
con la cual comencé a elaborar y transmitir
mensajes de sana diversién y disfrute sin
violencias. Luego, y mediante la implemen-
tacion de espacios de circo social destina-
dos a nifnos, ninas y adolescentes, comencé
a visibilizar transformaciones en sus formas
de interactuar: la incorporacién de las téeni-
cas por parte de nifos, nifias y jovenes, les

viabilizaba otra forma de comunicacién, no
violenta, no ya desde el golpe, desde el insulto,
sino desde la realizacion grupal de una acro-
bacia, de un malabar, de un ntimero payaso,
ete. Pero también les posibilitaba tener otras
miradas, otras perspectivas, desde arriba de
los zancos, siendo parte de la base de la pira-
mide humana, actuando frente a otros/as que
hicieran de publico, etc.

Poco a poco fui descubriendo una de las
potencialidades de la implementacién de las
técnicas de circo: su capacidad de resolucion
de conflictos sin que medie la violencia, el
circo como un medio un medio de comunica-
cién no violenta entre pares.

HEs de mi interés plantear aqui los siguien-
tes objetivos para con este escrito:

¢ Situar al circo social como una herramien-
ta de comunicacién sin violencias entre
pares.

«  Visihilizar experiencias de circo social en
el ambito escolar y motivar su implemen-

tacién.

«  Hxponer el valor pedagdgico educativo del
circo social.

El vuelo del circo. Sus atractivos y significaciones

Si les invito a remontarse al pasado con el
primer recuerdo que tengan de un circo, se-
guramente la mayoria viajaria a su nifiez,
trayendo imagenes de carpas inmensas, per-
sonas equilibrando en las alturas, animales
y payasos dandose golpes para divertir al
publico. Pero ademéas aparecerian los y las
artistas que veias primero en el escenario y,

en el tiempo de descanso, llegaban hasta vos
para ofrecerte pochoclos, gaseosa y una foto
tuya en la silla como souvenir para inmorta-
lizar el momento. Y es justamente esa postal,
con unos 9 o 10 anos, con expresion de pocos
amigos, concentrada quiza, y sentada junto
a mi padre, la primera imagen que tengo del
y en un circo. Pero, para la sorpresa de mi

'THquilibrio que realiza una persona sobre una tabla que a su vez estd apoyada en un cilindro.
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hacer de hoy, este, no es un recuerdo lleno
de colores, risas y felicidad; por el contrario,
las sensaciones que tengo al intentar recor-
dar ese momento es una mezcla de tristeza,
cansancio y resignacion; todo esto quiza dado
por los colores desteniidos de sus vestuarios,
la carpa remendada y los maquillajes corri-
dos. Pero, sin embargo, los y las artistas ahi
estaban enfrentdndose al pablico, en familia,
en comunidad, apoyandose, sosteniéndose
uno/as a otro/as y saliendo a batallar con su
mejor arma: las artes circenses. Atrapandose
con vuelos desde un trapecio hasta el otro
nos estaban demostrando, compartiendo,

Referenciando al arte milenario del circo

Circo, palabra magica y transgresora de la
realidad que nos acerca a la sonrisa, a la fan-
tasia, al ensueno, al milagro, al vuelo...Espacio
y tiempo donde lo imposible se hace visible
alejandonos de la monotonia, el tiempo re-
glado, la logica, la fuerza de la gravedad, la
cotidianeidad (Inverndé i Curds, 2003)

Kl arte circense ha conservado a través
del tiempo el espacio circular y la cualidad
del rito de comunicacién directa con los es-
pectadores. Los egipcios representan en las
paredes de roca de las grutas de Beni-Has-
san a sus malabaristas con tres pelotas, unos
3.500 anos antes de Cristo. La vigorosa tradi-
cién circense hace que se denomine hasta hoy
‘piramide egipcia” a la columna humana en
las pruebas acrobaticas (Seibel. 1993)

Menciona Seibel en su libro “Historia
del circo”, el circo -recién en 1782 comenzd
a llamarse asi- tenia su dmbito natural en
los mercados de las ciudades y en los pueblos
de la campana, pero también podia montarse
para los principes, sin tener por ello que en-
mascarar su verdad, su libertad irreductible.

Salteandome décadas, hechos y referencias,
para luego hacer un anclaje con mi escrito, me
interesa llegar al movimiento que comenzd a
darse a fines del siglo XX, siglo que, aunque

comunicando que es posible confiar, que hay
otras personas que pueden sostenernos y que
podemos sostener; que la perseverancia y la
concentracién puede hacernos caminar en
una cuerda floja como quien camina con los
ojos cerrados en la vereda de su casa; y que,
desde nuestro/a payaso/a podemos utilizar la
risa como medio para superar obstaculos. Es-
tas lecturas fueron posibles realizarlas afos
posteriores, cuando el circo social lleg6 a mi
vida y casi naturalmente encauzd6 la forma
de concebir mis acciones en las practicas con
ninos, ninas y adolescentes.

fue considerado problemético y febril, trajo
un nuevo aire al circo con la incorporacion
del “Nuevo Circo”, perspectiva desde donde se
busca por sobre todo la belleza, la alegria, la
expresion, la estética, la colectividad.

Kl aspecto mas renovador del Nuevo Circo
reside en el lazo que teje entre teatro, circo y
danza ( Fouchet, 2006). Las diferencias entre
el circo tradicional y el “nuevo circo” residen
en ue mientras que para el primero el esce-
nario es una pista que se encuentra en el cen-
tro de la carpa; para el segundo, el escenario
puede ser cualquier lugar, plaza, esquina, etc.
En el circo tradicional los niimeros se suce-
dian sin nexo, eran solo puestos alli por el pre-
sentador, estaban acompanados de animales,
existian personajes como la mujer harbuda, el
hombre bala, entre otros; en el “nuevo circo”
el argumento del espectaculo, como su poé-
tica, el vestuario y las coreografias juegan un
papel mas que importante. Como en el teatro,
el espectaculo desarrolla una unidad alrede-
dor de un tema o una historia interpretada
por personajes (Fouchet, 2006).
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Con ustedes: el Circo social

Kl circo social puede entenderse como el tras-
lado de este arte desde las carpas multicolores
hacia espacios comunitarios para utilizarse
como herramienta de intervencion psicoso-
cial comunitaria, transforméndose en un me-
dio para intervenir de manera lidica sobre
ninos, ninas y jéovenes en riesgo social. (Circo
del Mundo, 2007, Circo ambulante, 2007).
En el trabajo desde el arte y el juego se
puede visualizar en los nifios/as y adolescen-
tes una serie de cambios positivos a través
del acercamiento a las diferentes técnicas cir-
censes. Ya que el trabajo con el circo social no
tiene que ver solamente con la ensefianza de
la destreza circense, sino que a través de ellas
y durante el tiempo destinado a aprenderlas,
el educador-tallerista trabaja las problemati-
cas presentes en el grupo o barrio: violencia,
consumo problematico, emociones, ete; abor-
dandola de diferente manera, junto a otros/
as profesionales, teniendo en cuenta el con-
texto familiar y social de nifio o adolescente.
Un ejemplo de esto puede ser la siguiente
experiencia: los y las integrantes de una de
las ONG’s donde desarrollé mis talleres esta-
bamos preocupados por la desercién escolar
en los adolescentes que asistian a las acti-
vidades, por lo que planteamos en reunién
poder abordar el tema en todos los espacios
de expresion posibles. Por mi parte, en el ta-
ller de circo planteé una improvisacion sobre
dos payasos que querian dejar la escuela, la
propuesta tuvo nula adhesién y aceptacion.
Luego de varios intentos truncos la consigna
fue que propusieran un tema para improvisar
entre dos payasos. La historia que contaron
era la de un payaso policia que perseguia a
otro payaso sin ninguna razén. Contada en
un tono gracioso, con caidas, acrobacias y
malabares, los adolescentes recrearon una
parte de su cotidianeidad: la estigmatizacion
y persecucién que sufrian por parte de la po-
licia. Luego de charlar el tema, junto a una

colega comunicadora tomamos la probleméa-
tica en el taller de comunicacién y lo traba-
jamos, produciendo un audiovisual donde los
adolescentes no solo actuaron, sino que tam-
bién aprendieron a editar videos, a manejar
la camara y, hasta realizaron una entrevista
a un jefe de policia de la comisaria cercana a
la ONG.

A través de la anécdota antes mencionada
puedo decir que, a través del circo, una como
educadora o tallerista, se acerca a la persona,
le propone una actividad, pero a su vez tiene
que estar atenta a escuchar y ver lo que esas
personas tienen para decir, para mostrar, para
trabajar. Antes de empezar cualquier produc-
cion (o cualquier accién estratégica), dice
Mario Kaplin (1922-1998, educomunicador
argentino-uruguayo), necesitamos conocer al
otro. Esa es, basicamente, la prealimentacion:
conocer a nuestro interlocutor y reconocer su
experiencia existencial.

Hacer comunicable el material educa-
tivo, hacer comunicables nuestras acciones
estratégicas, implica reconocer los lenguajes
del otro, los modos en que el otro interpreta
sus experiencias, su vida y la realidad en
que vive. La comunicabilidad de mi material,
aunque necesita de riqueza estética o de mi
creatividad en el disefio; necesita, primero,
de la expresividad basada en una escucha
atenta: la escucha del lenguaje del otro, de mi
interlocutor. S6lo a partir de ahi puedo em-
pezar a disefiar con creatividad y enriquecer
estéticamente el material (Huergo, 2003).

Dice el autor de “Circo y educacion fisica”
La sensibilidad por la expresion corporal, el
fomento de la cooperacién, el aumento de la
autoestima, el conocimiento y control del
propio cuerpo, la tolerancia y respeto hacia
los demas, el desarrollo de la creatividad, la
autosuperacion y la tenacidad son algunas
de las caracteristicas de las actividades cir-
censes que ponen de manifiesto su enorme
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potencial educativo para que sean contempla-
das como un contenido apropiado en el curri-
culum escolar.

En un momento en que las escuelas, en su
totalidad y en todas sus ramas, se interroga
sobre las practicas para que la diversidad sea
fuente de igualdad, en esta hora presente, las
artes del circo aparecen como una respuesta
posible y atrayente, una respuesta apropiada.
Ponen a disposicion de los alumnos un pa-
nel de expresiones corporales personalizadas,
donde todas las formas artisticas son posi-
bles (Fouchet, 2006).

Y poner a disposiciéon estas artes, tanto
en el ambito escolar, como en el comunitario,
implica explorar las capacidades con el propio
cuerpo (autoconocimiento), en primera ins-
tancia, y luego en conjunto con otros (coopera-
cién). Los valores que se ponen en juego aqui
son, entre otros, la autovaloraciéon (“yo puedo
hacer un rol, una parada de cabeza, malaba-
res”, eteétera); el esfuerzo y la perseverancia
(“tiro hoy 3 pelotas, si practico, manana puedo
tirar 47); la expresividad (mediante los juegos
teatrales y las técnicas de payaso); la creativi-
dad (“;qué podemos hacer todos juntos?”); el
compafnerismo (trabajamos juntos para lograr
una piramide humana, por ejemplo, cuidando-
nos y cuidando al compafiero); cuidado por los
elementos de juego (clavas y pelotas que son
fabricadas por quienes asisten al taller).

Bl circo se convierte en un medio para lo-
grar cambios en la persona. Hs decir, no se
trabaja para formar artistas profesionales de
circo sino que el hincapié estd puesto en el
trabajo con esos valores. A partir de esa apre-
hension de valores, los nifios, nifias y adoles-
centes se comunican no ya a través de una
patada o un cachetazo, sino que el encuentro

entre ellos se da mediante la realizacion de
una piramide (en la cual debemos cuidarnos
unos a otros), mediante malabares con pases
con clavas o pelotas, ete.

Caracteristicas del circo social:

. El trabajo en esta rama del arte deja ver
sus caracteristicas e intencionalidades de
su puesta en practica

¢ Su caracter de arte popular

« Kl riesgo controlado

«  Cooperacion

«  Sentido de comunidad e identidad grupal
«  Desarrollo de vinculos afectivos

+  Respeto por uno mismo y por el otro

«  Logros percibidos rapidamente

«  Herramienta de comunicacion no violenta
+  Bmpoderamiento

+  Genera factores protectores y socializantes

La ensefianza del circo ademas de generar
habilidades artisticas, también busca promo-
ver otras potencialidades, como la identidad
grupal, el respeto, la disciplina, el centrarse
en los logros y aminorar los fracasos, el for-
talecimiento del autoestima, la aceptaciéon de
s mismo, enfocandonos en las capacidades e
intereses de los participantes, potenciando
las competencias que se buscan promover
con la implementacion del circo como herra-
mienta de intervencién psicosocial a nivel
comunitario. (Circo del Mundo, 2007, Circo
Ambulante, 2007, Marinchicuepa, 2006)

El circo social como forma de comunicacion

A través de mis experiencias personales
concibo al circo social como una modalidad

de comunicacién, por las siguientes y otras
razones:

1122 |



Mariana Casas

A través de su practica, se logra transmi-
tir un mensaje de superacion de obstaculos
mediante la incorporacion de las diferentes
téenicas de circo; las cuales son progresivas,
es decir, se presentan cada vez mas complejas.
Por ejemplo, si se comienza malabareando,
atrapando dos pelotas, con practica, luego se
atraparan tres, mas adelante vendran las cla-
vas, después los aros, etc. En el caso de las
téenicas de equilibrio, primero se probara el
rola2, luego zancos, monociclo, ete.

Y este mensaje es indirecto, no es algo que
se manifiesta con la palabra, son los logros de
cada dia los que dan cuenta a la persona de
sus habilidades circenses, cada vez mas am-
plias. Y es esta forma de superar obstaculos,
sorteando las frustraciones de los intentos
fallidos para luego lograr la hazaia, lo que la
persona va aprehendiendo, haciéndola exten-
siva a los diferentes ambitos de su vida.

Ademas, el circo es comunicacion, ya que
es el medio por el cual puedo llegar a estas
personas (nifios, nifas, jévenes o adultos),
conocer sus problematicas; que ellos mismos
sientan la necesidad de compartir y comu-
nicar. Porque es tal la empatia que se logra
mediante este recurso artistico, que cuando
acompano a un nifno, nifa o adolescente a
caminar en zancos O me acerco para corre-
gir alguna postura acrobatica, comienzan
a contarme y a confiarme sus problemas y
preocupaciones. Y esta confianza se renueva
cada vez que respondo con una dindmica en
el espacio que compartimos y que tiene como
finalidad acompanarlos a transitar esa pro-
blematica y a buscar juntos una solucién.

Un ejemplo de lo antes dicho puede ser
cuando “Marcela”, adolescente de 13 afios que
asistia al espacio de circo en una ONG en la
que me encontraba, me confesé que le gus-
taria retomar sus estudios primarios (habia
terminado el cuarto grado hace unos afos).
Le pregunté a qué escuela le gustaria ir, por
cercania de su casa y demés. Me respon-
dié y hasta alli me acerqué a dialogar con

directivos, a quienes expliqué la situacion y
al escuchar me solicitaron realice un informe
de desenvolvimiento en taller de circo de
Marcela. Leido el mismo aceptaron la incor-
poracion de la adolescente a la institucion en
el quinto grado.

En otra instancia, cuando los grupos de
los talleres salen a actuar a un barrio o a un
evento, estdn comunicando, transmitiendo
un mensaje; y es que estos nifnos y jévenes
tienen alegrias, tristezas, historias por contar
y compartir a través de ese medio artistico.
Y que, a su vez, es ese arte lo que provoca
otra forma de comunicarse y los hace mirarse
desde otro lugar. Menciono un ejemplo de esto
ultimo: con un grupo de ninos y adolescentes
del taller de circo que coordinaba nos invitan
a los festejos por el dia del nifio en un barrio.
Siempre que llegaban invitaciones se ponian
muy contentos, pero cuando les cuento que
la invitacién venia de un barrio “X”, al cual
ellos no iban por cuestiones de enfrentamien-
tos de bandas, no se contentaron mucho, por
el contrario, los adolescentes comenzaron a
propagar insultos contra algunas personas
de ese barrio. Y la problematica estaba plan-
teada, solo habia que ordenar las ideas y ac-
cionar. Comencé a dialogar con ellos acerca
de las diferencias de cada uno y cada una, de
la aceptacion de las mismas, de la solucién
de problemas mediante la palabra hablada y
sin agresiones; charlamos ademas de algunas
personas que en su barrio delinquen y no por
eso todo el barrio lo hace, de no generalizar si-
tuaciones particulares, etc. Finalmente, luego
de un rico ida y vuelta de opiniones, los ado-
lescentes deciden ir; no sin antes aclarar “si
ellos empiezan, nosotros la seguimos eh”, o “si
se me rien yo los calzo”, y frases similares. La
anécdota termina en que no hubo ningtn en-
frentamiento, ambos grupos de adolescentes
convivieron; las personas adultas estuvimos
atentas y alertas, pero en ningtin momento
sucedié nada alarmante. Pude visualizar ade-
mas que, luego de actuar, “Lisandro”, el joven
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que mas opinaba en las charlas y quien siem-
pre medi6 en los conflictos, se acerc) a fumar
un cigarrillo con un grupo de adolescentes
del barrio “X”, y rato después se sumaron los
demas adolescentes de la asociacion. Cuando
regresamos de la actividad, me contaron que
los adolescentes del barrio “X” les dijeron que
les habia gustado mucho lo que habiamos he-
cho y querian empezar a asistir a las clases
de circo. Las diferencias pueden no haberse
dirimido, pero los adolescentes y jévenes en-
contraron otra forma de comunicarse, de mi-
rarse y de compartir.

Segin sucedian los anos en el mismo es-
pacio de taller, y en diferentes oportunidades
solicité el acompanamiento de adolescentes y jo-
venes avanzados en las practicas circenses para
asistir en las clases destinadas a principiantes.
Las experiencias fueron muy enriquecedoras,
para los principiantes, los acompanantes y
para mi. Pude ver que el entendimiento entre
pares era casi natural, dialogando en los mis-
mos términos, cuidando y aconsejando hacer
tal o cual cosa para lograr caminar en zancos,
por ejemplo. Porque, mas allad de la empatia
que como responsable del espacio pueda lograr
con quienes asisten a los talleres, si entre ellos
comparten una misma situacién (como es el
aprendizaje del circo o la convivencia en el ha-
rrio), la comunicacion y la transmisién, tanto
de conocimientos como de valores, es, para mi
modo de ver, mas natural y eficaz.

Ademas, el circo es comunicacién corpo-
ral, porque dialogamos con el cuerpo, sin ne-
cesidad de la palabra. Cuando dos personas
se paran enfrentadas con clavas o pelotas en
la mano, basta solo un movimiento para que
quien estd enfrente entienda que debemos co-
menzar a malabarear.

KEn mi estadia en la Fundacién Parada, en
Bucarest (Rumania), pude experimentarlo de
manera diaria, ya que no entendia el idioma,
nuestro didlogo fue a través de las acrobacias
v los malabares.

Con el circo nos comunicamos a través
del cuerpo: con técnicas de payaso por ejem-
plo; a través de ellas logramos desinhibirnos,
comenzamos a saber cuanto nos exponemos
ante los demas.

De a poco se comienza el contacto corpo-
ral, a través de un apoyo, cuando uno practica
zancos o monociclo, por ejemplo, y el otro lo
sostiene.

Kl circo social es comunicacién entre profe-
sionales. A través de las diferentes experiencias
he aprendido que siempre el trabajo es mas rico
y fuerte si se hace de a dos o mas. En algunos
casos he trabajado acompanada de psicologos,
de trabajadores sociales y comunicadores socia-
les. Kl aporte que puede hacer cada uno desde
su disciplina es muy valioso a la hora de tra-
tarse del mejoramiento de la calidad de vida de
ninos, ninas, adolescentes y jovenes.

A través de la implementaciéon de las ar-
tes circenses comunicamos y transmitimos
valores: respeto, por mi cuerpo y por el de los
demas, autovaloracion, companerismo, desa-
rrolla las potencialidades de cada persona,
trabaja sobre los limites de cada uno, valora-
ciéon del esfuerzo, sobrepasando las frustra-
ciones, para lograr la destreza, etc.

Les comunica a nifos, adolescentes y jo-
venes provenientes de barrios y familias de
escasos recursos que el circo puede ser un
medio para subsistir. Durante estos afos de
trabajo en circo social he invitado a adoles-
centes y jovenes a que me acompailen a mis
funciones particulares de payasa para que vi-
van en carne propia lo que siempre les cuento:
trabajar y generar dinero con lo que a una le
gusta. Y felizmente ha sido un trahajo que dio
sus frutos, hoy muchos de ellos son hombres
y mujeres, grandes artistas de circo, que tra-
bajan y se ganan el sustento diario a través
de su trabajo en el circo. Son esos hombres y
mujeres un gran ejemplo a la hora de hablar-
les a los nifos que hoy transitan mis talleres.

Pienso también en el trabajo de la Fon-
dazione PARADA (Rumania) donde realice
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AVANZAR ACOMPANADOS/AS

parte de mi investigacion. Los jovenes que
han pasado por alli realizaron una obra de
circense con la que viajan por el mundo. Su
nombre es “Un naso rosso contro l'indiffe-
renza’; en ella cuentan quienes son, de donde
vienen, lo que aprendieron y dan un mensaje
contra la diseriminacion. Entonces, el circo es
comunicacion.

Alina es una de las jévenes que antes dor-
mia en las alcantarillas de las calles de Ru-
mania, muy comprometida con el consumo

Mesa "Propuestas arffsticas para la inclusién

de drogas y hoy, gracias al accionar de las
personas de la asociacion, se encuentra dando
talleres de circo en la asociaciéon. En una en-
trevista cuenta que a través del circo pudo
entablar nuevas relaciones, comunicarse de
otra forma con las personas y destaca que
gracias al desenvolvimiento que adquiri6
en la realizacion de los talleres de PARADA
pudo conseguir el trabajo que hoy tiene en
un hotel de la ciudad. Para Alina el circo es
también comunicacion.
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Jugando al circo

El juego brinda importantes herramientas a
la hora de pensar propuestas de acercamiento
a diferentes grupos, ya sea de nifias, nifios y
jovenes, sea cual fuere la actividad que luego
se realice. Kl ser humano es un ser ladico por

naturaleza, esencia que manifiesta quien se
predispone a jugar y quien no.

Y el circo es un constante juego, de atrapar
cosas que vuelan por el aire, de convertirnos
en grandes acrobatas, payasos reconocidos
y prestigiosos; ensayar diferentes formas de
caidas, de reshalones, convertirnos de un mo-
mento a otro en personas altas y casi tocar el
cielo, cuando andamos en zancos; en nuestros
peores momentos, jugar a ser alegres para asi
recibir una sonrisa de alguien a quien la vida
le ha jugado una mala pasada, y asi sentir
que cumplimos con nuestra tarea.

A través de estos juegos - ensayos se tra-
baja la resiliencia, la capacidad de la persona

Mesa "Propuestas arfisficas para la inclusion”

de superar traumas, obstaculos; de transfor-
marlos y transformar la realidad que la ro-
dea. La persona incorpora nuevas formas,
aprehende actitudes, movimientos, vocabula-
rio. Justamente en este Gltimo concepto hace
hincapié la Psicéloga Social uruguaya lLilian
Toledo (2015)en su conferencia sobre la “Uti-
lizacion de palabras dulces” al referirnos a
los nifios y jovenes con los que trabajamos.
Personas que habitualmente son maltratadas
con insultos desde el propio seno familiar. La
psicologa sostiene que si el educador incor-
pora palabras dulces al referirse a su edu-
cando, este poco a poco las va internalizando
y aprehendiendo.

A través de la metodologia del circo so-
cial se logra el empoderamiento de la persona,
trabajando sobre el riesgo controlado, la capa-
cidad de cuidar y cuidarse, la comunicacion
a través del cuerpo: ademas hace aflorar la
identidad grupal, el sentido de pertenencia.
Todos estos conceptos son los que fueron de-
sarrollados en el presente escrito.

Para finalizar mi escrito, parafraseando
a un ex presidente, sin dnimos de burla, in-
vito a pensar y vivenciar estas palabras: con
el circo se come, se cura y se educa. Convi-
dando a educadores, educadoras, talleristas,
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artistas, a visitar, transitar e involucrarse en  Aportando su vision, sosteniendo y acompa-
espacios comunitarios y de educaciéon formal fando los procesos, eso, colegas, les deseo de
donde se desarrollen talleres de circo social. todo corazom.
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Resumen

La experiencia del taller de Artes Visuales del
Hogar como practica educativa ético-politica
desde el concepto de discapacidad como una
categoria social y politica. El taller de Artes
Visuales como espacio de reflexion de la edu-
cacion artistica y el espacio aulico desde el
modelo social de discapacidad. Las practicas
artisticas educativas del taller buscan repen-
sar la importancia de la autonomia de los/
as alumnos/as y el respeto por los derechos.
Desde una mirada situacional, se presentan
algunos problemas/preguntas: jexisten artis-
tas especificos para trabajar la Historia del

Introduccion

El Hogar Neuropsiquiatrico estd ubicado en
City Bell, ciudad de La Plata, Provincia de
Buenos Aires. Es una Institucién privada en
la cual viven aproximadamente 80 ninos y
ninas que tienen entre 4 a 21 anos. Todos/as

Arte en nifos/a con discapacidad?, jes posi-
ble romper con la homogénea caracterizacion
de las personas con discapacidad para poder
potenciar las fortalezas de cada individuo?,
scudl es el rol de los lenguajes artisticos como
estrategia didactica en un contexto de encie-
rro donde asisten chicos/as con discapacidad?,
;podria el afecto favorecer positivamente los
procesos de ensefanza y aprendizaje en un
contexto de encierro, jcuiles deberian ser las
practicas pedagbgicas de enseflanza pensadas
desde la perspectiva del modelo social de la
discapacidad?

los/as nifios/as que estan en este lugar fueron
alejados de su circulo familiar por motivos
vinculados al abandono de personas deter-
minado por desnutricién, violencia fisica y
psicologica, entre otras problematicas. La
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poblacién que, especificamente, habita esta
Institucidn, estd conformada por ninios/as con
discapacidad; es el “requisito” que habilita el
ingreso. A su vez, muchos de los/as chicos/
as del Hogar tienen psicopatologias graves o
moderadas. En este sentido, es que todas las
dimensiones institucionales se orientan al
trabajo con estas caracteristicas poblaciona-
les desde una mirada situacional.

Un minimo segmento de los/as chicos/as tie-
nen la posibilidad de acceder a una vacante
en las escuelas convencionales o no conven-
cionales. Todos/as tienen dentro de la Insti-
tucion actividades recreativas, espacios de
mancomunion, como celebraciones persona-
les, como por ejemplo los cumpleanos; ade-
mas de otros encuentros compartidos, como
las festividades nacionales vinculadas al Dia
de la ninez, Navidad, entre otras.

Para pensar cémo funciona especifica-
mente este Hogar, hay que situarnos y abor-
dar céomo se vive en contextos de encierro
y las diferencias que presenta cada espacio
particular. En este caso, muy pocos/as chi-
cos/as reciben visitas de algtn familiar. Esto
conlleva ciertas consecuencias e interpela a
todos/as los/as profesionales que habitan y
transitan la Institucion a la hora de posicio-
narse y adoptar distintas formas de recrear
sus tareas. Hs el desafio multiple de trabajar
interdisciplinariamente con todos los profe-
sionales que forman parte del Hogar para ha-
cer valer los derechos de estos/as nifos/as.

Desarrollo

En primer lugar, resulta oportuno hablar del
concepto de discapacidad y de la diversidad en
las formas de nombrarla a lo largo del tiempo.
Hsto da cuenta de sus tensiones, contradic-
ciones y de la importancia de ser conscientes
de que esta clasificacién es un acto politico.
En este sentido, mi practica educativa éti-
co-politica se enmarca desde el concepto de
discapacidad como una categoria social y

Integré el equipo del Hogar desde marzo
del 2019 hasta marzo del 2021, dictando el
Taller de Artes Visuales. En este sentido, el
Taller esta pensado como un espacio de re-
creacion, relajacion y expresion donde se pro-
ducen procesos pedagogicos, tomando como
punto de partida las Artes Visuales. Asi como
existe el Taller de Artes Visuales para ni-
nos/as que tengan entre 7 a 21 anos, también
existen profesoras que dictan un taller bajo
las caracteristicas de los encuentros de nivel
inicial para ninos/as entre 4 a 6 afos y por
ultimo, otro taller con clases de educacion fi-
sica y huerta para que asistan chicos/as sin
limite de edad.

De acuerdo a la diversidad de actividades
realizadas en ese tiempo se presentan algu-
nos problemas/preguntas: jexiste una esté-
tica de la discapacidad?, ses el sentido visual
el mas valioso para comprender y hacer Artes
Visuales?, jexisten artistas especificos para
trabajar la Historia del Arte en nifios/a con
discapacidad?, jes posible romper con la ho-
mogénea caracterizacion de las personas con
discapacidad para poder potenciar las fortale-
zas de cada individualidad?, ;cudl es el rol de
los lenguajes artisticos como estrategia didac-
tica en un contexto de encierro donde asisten
chicos/as con discapacidad?, jcuales deberian
ser las practicas pedagdgicas de ensefianza
pensadas desde la perspectiva del modelo so-
cial de la discapacidad?, ;como se entiende a
la infancia en este contexto de encierro?

politica, que debe ser pensada a partir de
procesos socio-historicos. Desde el afio 2006
existe la Convencion Internacional sobre los
Derechos de las Personas con Discapacidad,
aprobada por las Naciones Unidas, la cual fue
firmada por 80 paises en el 2007, entré en
vigor en el 2008, afio en que la Argentina la
incorpora como Ley bajo el Ntumero 26.378.
La misma pone la atencién en las personas,
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en los sujetos en relacion a las barreras y el
entorno y no asi en “la falta”. En el Pream-
bulo e) explicita:

LReconociendo que la discapacidad es un con-
cepto que evoluciona y que resulta de la inte-
raccion entre las personas con deficiencias 1y
las barreras debidas a la aclitud y al entorno
que evitan su participacion plena y efectioa en
la sociedad, en igualdad de condiciones con las
demds.

Por otro parte, en el Articulo 1, Propdésito:

Las personas con discapacidad incluyen a
aquellas que tengan deficiencias fisicas, men-
tales, intelectuales o sensoriales a largo plazo
que, al interactuar con diversas barreras, pue-
dan impedir su participacion plena y efectiva
en la sociedad, en igualdad de condiciones con
las demdas.

La Convenciéon Internacional sobre los De-
rechos de las Personas con Discapacidad fue
muy importante ya que sienta las bases de
una nueva forma de entender la discapacidad
como construccion social y en términos de
interaccion entre la deficiencia y la produc-
cién de barreras sociales. La participacion de
las personas con discapacidad esta limitada
por el entorno.

Por otra parte, la Doctora en Derecho,
Agustina Palacios (2008) al inicio de su libro
explica:

RQue la discapacidad es una cuestion de dere-
chos humanos, parece en la actualidad ser una
afirmacion no factible de ser cuestionada. Sin
embargo, hasta tiempos no muy lejanos, la mi-
rada hacia la discapacidad partia desde una
concepeion caritatioa, que no llegaba a com-
prender la complejidad social de este fenémeno.
Fllo sin duda es el resultado de una historia de
persecucion, exclusion, y menosprecio a la que
las personas con discapacidad se vieron someti-
das desde tiempos muy lejanos. (2008: 25)

En consecuencia, Palacios propone tres mode-
los para reflexionar sobre la discapacidad. El

primero denominado: de Prescindencia, el cual
la discapacidad va a estar ligada a causas re-
ligiosas, se piensan las personas con discapa-
cidad como personas innecesarias, con vidas
que no merecen ser vividas, entre otras carac-
teristicas. Kl segundo denominado: Rehabilita-
dor o médico donde se plantea desde la biologia
la discapacidad como causas cientificas, como
personas a ser rehabilitadas, normalizadas.
Sin duda los avances de las ciencias médicas
han contribuido a mejorar la calidad de vida
de las personas, como por ejemplo con proce-
dimientos de rehabilitacion y/o tecnologia de
alta eficacia. Pero a su vez, han producido un
fuerte control social con politicas hegemodni-
cas. Por ultimo, el modelo social de la discapa-
cidad el cual se centra en las causas sociales de
la misma, haciendo hincapié en los derechos y
autonomia de las personas.

Hsta veloz aclaracion, me sirve para pen-
sar la manera en que se aborda en el Hogar el
concepto de discapacidad. Al ser una clinica
neuropsiquiatrica, al abundar practicas rela-
cionadas a la salud mental y al contar con
una mayor cantidad de profesionales vincu-
lados al ambito de la salud (como por ejem-
plo: enfermeras que estdn con los/as chicos/
as las 24hs, psicologos, psiquiatras) es que en
lineas generales, en este caso en particular, se
encuentra pensando y produciendo acciones
mas relacionadas con el modelo médico reha-
hilitador. Sin embargo, desde el taller de Artes
Visuales se intenté pensar la educacion artis-
tica y el espacio aulico desde el modelo social
de discapacidad. Es decir, priorizar la auto-
nomia de los alumnos/as con discapacidad,
repensar las consignas, materiales y activi-
dades ya que la participacion de las personas
con discapacidad esta limitada por el entorno.
La institucion ofrecia la historia clinica de
los/as chicos/as, un diagnéstico del dia que
ingresaron al hogar y diversas fichas men-
suales en relaciéon a “avances”, “retrocesos”,
“medicacién”, entre otras caracteristicas. En
definitiva, en mi caso particular si hien se

1130 |



Maria Florencia Fullana

leian dichos documentos, se pretendié pensar
en las experiencias de cada individuo, dejar
de lado el diagnéstico y centrarse en las ade-
cuaciones y estrategias para una educacion
inclusiva.

KEn sintonia, con lo anteriormente ex-
puesto es elemental el rol docente para re-
flexionar y producir practicas pedagdgicas de
ensenanza acordes al contexto. Al Taller de
Artes Visuales, concurrian muchos/as chicos/
as que no tenian escuela con doble jornada.
Se propuso una educacién integral, es decir,
se tomaba como punto de partida la Historia
del Arte para aprender desde alli las letras,
los nimeros, la cultura de los diversos pai-
ses, efemérides, “comportamientos sociales”,
valores, las diferentes disciplinas artisticas,
entre otros contenidos. Se intentaba mante-
ner siempre el mismo grupo de alumnos/as
que asistian al Taller, las clases duraban tres
horas, con pequenas consignas de trabajo a
resolver en quince minutos, veinte minutos,
aproximadamente. Entre medio de las con-
signas habia momentos de relajacion/tiempo
libre para que puedan distenderse con jugue-
tes, lecturas de cuentos, entre otras opciones.
Por Gltimo, un momento de merienda colec-
tiva al aire libre, donde se aprovechaba para
afianzar vinculos entre el docente y los/as
alumnos/as y entre los/as alumnos/as entre
si.

Por otro lado, se buscaban diferentes re-
cursos didacticos accesibles para acercarse a
las obras de arte y las diferentes actividades:
videos, imagenes impresas, sonidos, lecturas
de libros, juegos, entre otros. Hsto no solo
pensaba en la adecuacién de los recursos a
todos/as los/as alumnos/as sino que también
permitia la incorporacion de las artes visua-
les a través de todos los sentidos, sin priori-
zar, como suele suceder en las artes plasticas,
el sentido de la vista.

A su vez, debido al contexto de encierro se
debia tener especial atencién en los materia-
les que se llevaban para trabajar lo artistico,

asi como aquellos relatos (cuentos, juegos,
ete) que hablaran por ejemplo, de la familia,
ciertos juguetes, vacaciones, entre otros.

Ademaés, muchas de estas actividades es-
taban pensadas para reforzar comportamien-
tos en el Hogar o en la escuela, como ser: la
importancia del aseo personal, o bien, consig-
nas vinculadas a la Educaciéon Sexual Inte-
gral (ESI). BEs primordial, planificar a partir
de contenidos transversales que tuvieran una
correlacion con la vida practica y cotidiana
de los/as chicos/as.

Ademés, no se reducia la Historia del
Arte a aquellos/as artistas que suelen ser re-
lacionados con una “estética infantil” como
por ejemplo Joan Mir6 o Jackson Pollock, la
cual para muchos/as supone una adecuacion
en las practicas artisticas de las personas con
discapacidad. Sino que los ejemplos utilizados
fueron muy variados y valiosos: Leonardo da
Vinei, Frida Kahlo, Julio Le Parc, entre otros.

En otro orden, las secuencias didacticas
de las clases estaban pensadas para ir su-
mando contenidos de a poco, desde el mas
pequenio hasta llegar a una gran proyecto/
produccién final. Por ejemplo, cuando se tra-
bajé con Van Gogh y su obra La Noche Ks-
trellada, se contd, por ejemplo, con un gran
momento de observacién e investigacion ya
que muchos/as de estos chicos/as no sabian lo
que era un planeta, sus nombres, las estrellas,
etc. En consecuencia, se comenzo mirando el
conjunto que conforma la galaxia, luego se in-
tentoé dibujar estrellas/planetas, hasta llegar
a una creacion del cielo colectiva. El taller no
estaba pensado desde la produccién-copia in-
dividual de obras ya realizadas por otros/as
artistas, ni de la diferencia de la antigua y ya
en desuso dicotomia entre figura/fondo, ya
que estas actividades podrian producir frus-
traciones en los/as alumnos, derivando, en el
caso del contexto del Hogar, en un brote psi-
cotico de los/as alumnos/as y a su vez, porque
no considero que tengan un fin pedagdgico.
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En relacion a los materiales utilizados en
las clases, no eran muy variados debido a la
falta de recursos. Por consiguiente, se desa-
rrollaron actividades para vincular el arte
con el medio ambiente y se ejercitaba con
variados soportes y modos de pintar/dibujar.
Por ejemplo, pintar en distintas posiciones:
acostados, parados, el juego de la silla dibu-
jando, producir al aire libre, entre otras con-
signas de trabajo.

En consonancia con educar en un con-
texto de encierro me parece oportuno ha-
blar sobre el lenguaje afectivo-emocional. A
lo largo del siglo XX, debido a la expansion
de la psicologia, se fue instalando de manera
progresiva la preocupaciéon por la vida emo-
cional individual dentro del aula y el vinculo
afectivo entre el docente y el alumno/a. En
este sentido, podriamos reflexionar sobre si
el posicionamiento a partir de la afectividad
por parte de los docentes, jfavorece positiva-
mente los procesos de ensefanza y aprendi-
zaje? Se podria, en este contexto de encierro,
profundizar sobre el rol del afecto: entre la
condicion y el ohstaculo para poder ensenar.
Algunos/as profesores piensan el afecto como
un instrumento-estrategia para generar con-
diciones para poder dar clases. Para muchos,
la apelacion a lo afectivo seria una via para
alcanzar una legitimidad que hoy se ha vuelto
muy dificil de lograr. En contraposicion:

Conclusiones

Luego de este breve recorrido por las practi-
cas pedagogicas de ensenanza artistica en el
Hogar Neuropsiquiatrico, podemos vislumbrar
algunas consideraciones finales. La heteroge-
neidad de la discapacidad deriva en la inexis-
tencia de una estética de la discapacidad, asi
como en la importancia de la produccion de
diversos recursos pedagdgicos accesibles y de
la importancia de una educaciéon situada. El
Taller fue pensado como un espacio de apren-
dizaje y creacion desde la discapacidad como

(...) Kathryn Feclestone y Dennis Hayes (2009)
encuentran que las emoctones antes que ser un
componente central de las practicas de ense-
nanga contribuyen a su corrosion. Kn realidad,
cuando estos pedagogos piensan en la centrali-
dad de las emociones no pueden dejar de aso-
ciarla con lo que llaman “ethos terapéutico’
esto es, con la avanzada actual, en distintas es-
Jeras de la vida social, del discurso psicolégico
y la terapia de auloayuda. Su lesis es que esle
“ethos” configura sujetos emocionalmente oul-
nerables, débiles, disminuidos y alienta una in-
trospeccion que conduce a pensar los problemas
en clave individual y psicologica -desplazando
la posibilidad de pensar proyectos colectivos de
cambio— (Beclestone & Hayes, 2009: 136).

Muchos docentes, afirman que es mejor
hacer las cosas por amor, incluso desde el Ho-
gar los/as directivos hablan muchas veces de
no pensar las acciones de los/as profesores
como un trabajo, sino como una ayuda co-
munitaria. Sin embargo, la obsesion por los
aspectos emocionales, podria derivar en evi-
tar la pregunta sobre qué estamos ensenando,
cOmo son nuestras practicas educativas o
para qué desarrollamos ciertos contenidos.
Hsta reflexién, no tiene como fin seleccionar
un solo método de ensefanza sino poner en
discusion, desnaturalizar nuestros actos en
contexto de encierro, afirmado en este sentido,
que el amor no es un afecto simple, eterno o
inmutable, ni es el signo autoevidente de una
buena practica educativa.

modelo social, alejado de corrientes como ar-
teterapia, ligado en general, a pensar a la
discapacidad desde un modelo médico/reha-
hilitador. La Convencién Internacional sobre
los Derechos de las Personas con Discapacidad
explicita que los Estados Partes reconocen el
derecho de las personas con discapacidad a la
educacion (articulo 24) y a la participacion
en la vida cultural, las actividades recreati-
vas, el esparcimiento y el deporte (articulo
30). En consecuencia, es esencial considerar
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la importancia de que todos/as los/as profesio- las diferentes carreras educativas reflexionen
nales de la educacién artistica, las institucio- y profundicen sobre las practicas pedagdgicas
nes educativas y los programas educativos de atentas y disponibles.
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Resumen

Bl aprendizaje-servicio es una propuesta pe-
dagégica innovadora que permite ampliar
el potencial transformador del arte y de la
universidad publica, promueve iniciativas
protagonizadas por los estudiantes junto a
organizaciones de la comunidad que atienden
problematicas sociales reales y sentidas y su-
ponen la puesta en obra de conocimientos y
competencias propios de la formaciéon acadé-
mica especifica. En el marco de proyectos de
investigacion accidén participativa disenamos,
desarrollamos, evaluamos y sistematizamos
la propuesta de aprendizaje-servicio en artes
De UNA. Taller de apreciacién y experimen-
tacion con lenguajes artisticos que llevamos
adelante en el Programa de Centros de Dia
para personas mayores de la Ciudad de Bue-
nos Aires (2017-2019). El equipo De UNA es
una compaiia itinerante que conforma colec-
tivos de artistas circunstanciales en espacios
comunitarios. Propone tareas de apreciacion
y experimentacion con la danza, las artes vi-
suales, la musica, la literatura, la fotografia,

el cine y el teatro. La poblaciéon de personas
mayores con la que trabajamos tiene muchas
historias para contar, ritmos para bailar y
canciones para compartir, y expresa su ne-
cesidad de contacto, de redes, de participa-
cion, de expresion, de toma de la palabra, de
reconocimiento, todas carencias atendibles
mediante la apreciacion y la experimenta-
cion con lenguajes artisticos. Concebimos al
aprendizaje-servicio como pedagogia de la es-
peranza, porque parte de la conviccion de la
fuerza emancipadora de la accién colectiva.
La pedagogia del aprendizaje-servicio tuvo
un desarrollo muy grande después de la cri-
sis argentina del 2001. La historia nos desa-
fia una vez més y nos presenta una nueva
oportunidad.
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Propuesta para asumir desafios educativos del presente

Frente a los enormes desafios del momento
histérico que vivimos, urge repensar el rol
de nuestras universidades nacionales, como
parte del Estado, en relacién con el desarrollo
soberano de nuestro pais, en el marco de la
presente crisis mundial.

En la Argentina y en toda América La-
tina existe una larga tradicion de pedago-
gias emancipadoras fundadas en la cultura
de nuestros pueblos que cultivan singulares
formas de participacion comunitaria y pro-
duccién de proyectos colectivos y ponen en
cuestion el sustancial aporte de nuestras uni-
versidades para legitimar la dependencia de
nuestros paises. Desde fines del siglo XIX v,
especialmente, en la primera mitad del XX, se
desarrollaron en Nuestra América movimien-
tos universitarios extensionistas y profundas
transformaciones en la educacién superior
por la influencia convergente de la Revolu-
c¢ion Mexicana en 1910, de la Reforma Univer-
sitaria nacida en Argentina en 1918 (Tapia,
2010), como parte del proceso democratiza-
dor que inaugura el yrigoyenismo , de las po-
liticas universitarias del primer peronismo
entre 1946 y 1955, entre otros movimientos
emancipadores en nuestro continente. Las
universidades latinoamericanas tienen una
larga historia de practicas extensionistas que
fomentan el compromiso social y promueven
politicas de educacion superior al servicio del
desarrollo auténomo de nuestros paises, lo
cual constituye un rasgo distintivo que las
diferencias de tradiciones educativas de otras
regiones del mundo.

Sin embargo, en clara oposicion y muy
a pesar de esta tradicién que habitualmente
celebramos y reivindicamos, en muchas uni-
versidades argentinas prevalece una cultura
institucional, producida y/o reforzada por los
procesos de contrarreforma neoliberal de la
educacién superior de fines del siglo XX, que
alimenta el aislamiento de las instituciones

educativas. Los desarrollos contemporaneos
de las practicas educativas solidarias cons-
tituyen instrumentos tutiles para superar
ese consuetudinario “enclaustramiento”. En
América Latina, estas practicas se articulan
con otras multiples experiencias tradiciona-
les v concepciones locales sobre la vincula-
cion entre pensamiento, realidad y accion
como la de Rodolfo Kush (2012) que plantea:

Para encontrar el verdadero criterio de
accion, habria que invertir el proceso, en vez
de ir del pensamiento a la realidad, penetrar
la realidad y luego inferir, de ahi, qué es lo
que hay que hacer. Pero penetrar en una reali-
dad, implica mucho (...) debo tomar su cultura
real y no la que le impusieron los pedagogos,
porque sélo ahi habré de encontrar las raices
éticas de su accion, y recién después, si es
posible trataré de ver si puedo hacer algo por
él. (Kusch, 2012: 17)

En los altimos afios se ha profundizado
la conciencia acerca de la responsabilidad de
las instituciones de educacion superior de
generar conocimientos y recursos para aten-
der necesidades de las comunidades. Resulta
necesario que la universidad trabaje fuera
de sus muros y participe activamente en los
ambitos sociales donde los sujetos dirimen
sus conflictos. Un ntimero creciente de ins-
tituciones de educaciéon superior se reconoce
parte de un territorio y de una comunidad y
apunta a tejer redes y a establecer alianzas y
formas de trabajo cooperativo con las organi-
zaciones de la sociedad civil.

Desde la Universidad Nacional de Artes,
asumimos la responsabilidad de propiciar la
multiplicacion de experiencias artisticas pro-
tagonizadas por nuestros estudiantes junto a
organizaciones sociales y, de este modo, apor-
tar el conocimiento, las competencias y los
recursos de nuestra institucién para la aten-
cién de probleméaticas de la comunidad que
la sostiene. Afrontar estos desafios produce
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también importantes transformaciones en la

calidad educativa y en los disefios y alcances
del producto de nuestras investigaciones.

El aprendizaje servicio en artes, el arte comunitario y la emancipacion

Kl concepto de emancipacién orienta de ma-
nera fundamental nuestro analisis e inter-
pretacion de las experiencias estudiadas y
también el disefio de nuestras propuestas en
funcién de los aportes que queremos realizar.
Partimos de la idea de que la emancipacion
se basa en el presupuesto de que todas las

inteligencias son iguales y que lo que embru-
tece a la gente no es la falta de instruccion,
sino la creencia en la inferioridad de su inteli-
gencia (Ranciére, 2007). Esto que, en general,
no se discute ni se objeta directa y explicita-
mente, genera de hecho fuertes resistencias,
porque subvierte las antiguas relaciones de
dominacion, opera transformaciones en los
planos material y simbdlico y produce una
igualdad intolerable para algunos sectores: el
derecho de los considerados inferiores a ac-
tuar como si no lo fueran demuestra la fal-
sedad de esta supuesta inferioridad y, por lo
tanto, evidencia la inestabilidad de las jerar-
quias y de la injusticia sobre las que se funda
(Beccaglia, Guzmén, Kovacs, Langdon, Sta-
bile y Vassallo, 2019). En este sentido, pensa-
mos el desarrollo comunitario como proceso
de emancipacion.

En este marco, y a partir de nuestra experiencia, desarrollamos colectivamente
dos nociones fundamentales: aprendizaje-servicio en artes y arte comunitario

Cuando decimos aprendizaje-servicio en ar-
tes nombramos proyectos protagonizados por
estudiantes de instituciones educativas en
artes, que atienden necesidades reales y sen-
tidas por diferentes grupos sociales a partir
de conocimientos y competencias especificas
de la formaciéon artistica. En este marco, no se
concibe la practica artistica para llenar hue-
cos, tapar baches o simplemente entretener.
Bl aprendizaje-servicio en artes reivindica la
dignidad, la complejidad y la relevancia del
trabajo artistico. La dimension simbdlica de
los fenémenos sociales no es una dimensiéon
menor, secundaria, no es algo que se les agrega
como un adorno, sino que los constituye. Se
puede actuar sobre la realidad a través de las

representaciones simhbolicas. Por eso el arte
es cosa seria.

Kl arte comunitario, en las multiples for-
mas desarrolladas por nuestros pueblos, pro-
vee técnicas, dinamicas, modos de produccion
que permiten llevar adelante potentes expe-
riencias de aprendizaje-servicio. Entendemos
por arte comunitario los proyectos focaliza-
dos en grupos sociales especificos, a partir de
sus necesidades, motivaciones y preferencias,
con la capacidad de integrar a personas aje-
nas al circuito habitual del arte que, a partir
de la participacién activa en la propuesta, se
apropian de recursos de los lenguajes artisti-
cos para la expresion individual y colectiva.
Kl rasgo distintivo fundamental del arte co-
munitario es su caracter colaborativo, que
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involucra a los participantes en una produc-
cién colectiva. Esta experiencia colectiva rei-
vindica el arte y la expresiéon artistica como
derecho. Produce profundos impactos en el
crecimiento personal (a partir del descubri-
miento y/o fortalecimiento de las propias
capacidades y el desarrollo de nuevas habi-
lidades), en el desarrollo comunitario (pro-
mueve la integracién social, intercultural e
intergeneracional, el sentido de pertenencia e
identidad, robustece capacidades organizacio-
nales y el compromiso con iniciativas comu-
nitarias, la disponibilidad para involucrarse
en nuevos proyectos a partir de la conciencia
de los derechos y la experiencia del propio po-
der para defenderlos). Estas iniciativas per-

miten, ademas, descubrir y autodescubrir las
potencialidades artisticas y promover las va-
riadas propuestas de formacién superior en
nuestra universidad, publica, gratuita y de
calidad, la UNA, entre aquellos para quienes
la educacion universitaria ni siquiera es una
opcion pensable.

Practicas educativas solidarias en la UNA

Nuestra Universidad Nacional de las Artes
tiene una rica historia en practicas educati-
vas solidarias y trabajo con organizaciones
de la comunidad. Mencionamos s6lo algunas
que, aunque no siempre se definan asi mismas

La pedagogia del aprendizaje-servicio re-
quiere un profundo ejercicio conjunto de pen-
sar, escuchar, discutir, probar, ensayar para
producir, implementar y evaluar un plan de
accion integral eficaz. El voluntarismo, la fi-
lantropia, las buenas intenciones, no alcan-
zan. Cuando se encaran practicas artisticas
solidarias desde las instituciones educativas,
es preciso tener en cuenta que, en el mejor
de los casos, los estudiantes que las prota-
gonizan aprenden acerca de si mismos, su
comunidad, las cuestiones sociales acucian-
tes, nuevas posibilidades del campo profesio-
nal, aunque también puede suceder que no
aprendan nada y, en el peor de los casos, que
aprendan la leccidén equivocada: los prejuicios
pueden ser reforzados o creados a través de
actividades irreflexivas o pobremente plani-
ficadas (Cooper, 1999). Existe una concepcion
ingenua del arte, muy extendida, que supone
que cualquier practica artistica es, de por
si, emancipadora. Hsta perspectiva produce
iniciativas bien intencionadas que, sin em-
bargo, suelen generar o reforzar relaciones
de subordinaciéon. Algunos proyectos termi-
nan siendo “excursiones a la pobreza” (Croce,
2000) que profundizan la distancia y las asi-
metrias, sin salir de las “zonas de confort”.
“Con las mejores intenciones, la institucion
educativa puede llegar a desarrollar formas
de activismo ingenuo que tranquilizan las
conciencias, pero no transforman la realidad”
(Catibiela, 2019: 15). Por eso es imprescindible
la planificacion responsable de las acciones,
el seguimiento critico de su implementacion
y la permanente evaluacién de su eficacia e
impacto sobre todos los protagonistas.

como aprendizaje-servicio, constituyen ejem-
plos inspiradores de experiencias de este tipo.
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Los dos primeros son del Departamento de Artes del Movimiento (DAM)

Todos podemos bailar es el proyecto de ex-
tension de la catedra abierta “Danza Inte-

gradora”. Propone el trabajo conjunto de
personas con y sin discapacidad, promueve el
baile sin barreras, a partir de la conviceion
de que todos podemos bhailar y disfrutar del
cuerpo que tenemos, contribuyendo a derri-
bar los prejuicios que existen sobre la disca-
pacidad y aprendiendo sobre la integracion de
las diferencias.

Bailarines toda la vida es el proyecto de
extension de la catedra abierta “Danza Comu-
nitaria”. En una fabrica recuperada por los

trabajadores después de la crisis argentina
del afio 2001, en la Ciudad de Buenos Aires,
produce proyectos colectivos solidarios, con-
vocando tanto a profesionales y estudiantes
de danza, como a vecinos-intérpretes del ha-
rrio que no hayan tenido experiencia previa
ni acceso al estudio del arte de la danza.

Las practicas especializadas de los alum-
nos del posgrado en Arte Terapia del Depar-
tamento de Artes Audiovisuales (DAA) son
también una experiencia fecunda sostenida
en el tiempo, que articula docencia, investi-

gaciéon y extension en el disefio curricular
de la carrera. Se trata de intervenciones ar-
te-terapéuticas destinadas a personas con di-
ferentes patologias, fisicas o mentales o que
se encuentran afectadas por diferentes condi-
ciones sociales (abandono, situacién de calle,
entre otras), disefiadas e implementadas por
los estudiantes al final de la carrera, formali-
zadas e institucionalizadas y acompanadas y
evaluadas por los docentes.

Kl Proyecto Nexos es una iniciativa
conjunta de la UNA, el Hospital Borda y la
Secretaria de Politicas Universitarias del
Ministerio de Hducacién de la Nacién para
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promover la experiencia artistica entre los pa-
cientes psiquiatricos. Participan con distintas
propuestas estudiantes, docentes y trabajado-
res no docentes de varios departamentos de

nuestra universidad, como el de Artes Musi-
cales y Sonoras, el de Artes Audiovisuales y
el de Artes del Movimiento.

El proyecto de aprendizaje-servicio en artes De UNA. Programa
de apreciacion y experimentacion con lenguajes artisticos

Nuestro proyecto De UNA es, al mismo tiempo,
resultado y objeto de nuestros proyectos de
investigacion accion. En la bisqueda de arti-
culaciones posibles entre formacién artistica
y compromiso social, estudiamos qué necesi-
dades sociales pueden ser atendidas con los
conocimientos y competencias producidos en
Critica de Artes (la lectura y la escritura, el
manejo y la explotacion de herramientas y
dispositivos digitales vinculados a la comu-
nicacion, investigacion y experimentacion de
diversas practicas artisticas y experiencias
estéticas). Nuestros estudiantes se forman
como mediadores culturales. K1 campo de pro-
bleméticas sociales atendibles con estos co-
nocimientos y competencias esta vinculado a
la privacion y a la inequidad en el acceso a
los bienes culturales. Tanto la critica como
la curaduria y las artes de la escritura son
practicas capaces de crear condiciones para
habilitar nuevas experiencias de lectura de
los objetos artisticos y ensayar otras formas
de hacer y habitar este mundo.

De UNA es fruto de la accién, las pasio-
nes y multiples competencias de un equipo de
estudiantes, graduados, docentes y trabajado-
res no docentes de las carreras del Area de
Critica de Artes. Constituyen una compaiia
artistica itinerante que conforma colectivos
de artistas en espacios comunitarios, propone
tareas de apreciacion y experimentacion con
danza, artes visuales, musica, literatura, fo-
tografia, cine y teatro. El programa pone el
acento en el proceso para que las personas
mayores participantes se apropien de herra-
mientas y las incorporen y permanezcan mas
alla de la accion puntual de cada actividad.

La fusién de los lenguajes trabajados per-
sigue la creacion de una obra nueva que se
expone al publico en cada uno de los sitios
visitados. Ademés, se realiza un encuentro
anual de los diferentes grupos para producir
el intercambio de experiencias en un dia de
convivencia y presentacion de trabajos en el
Museo de Calcos y Escultura Comparada “Er-
nesto de la Carcova” de la Universidad Nacio-
nal de las Artes. De UNA se ha desarrollado
entre el 2017 y el 2019 en cuatro Centros de
Dia para Personas Mayores de los barrios de
San Telmo, Parque Chacabuco, San Cristobal
y Flores . Hemos trabajado con alrededor de
ciento sesenta hombres y mujeres mayores.
Han participado como miembros del equipo
De UNA trece estudiantes de grado, una de
posgrado, ocho graduados y un trabajador no
docente .

Constatamos que la propuesta fortalece el
apego de los concurrentes a cada centro y re-
duce el ausentismo y la desercion. En el marco
del programa De UNA, se producen picos de
asistencia que han llegado a triplicar el na-
mero inicial de concurrentes. Varios de ellos
reorganizan su rutina y la logistica familiar
para poder estar en el Taller De UNA. Los
participantes nos esperan y nos reciben con
afecto y entusiasmo cada semana, participan
activamente de las mas diversas propuestas,
en un clima de respeto en el que todos tienen
acceso a la palabra y a la expresion a través
de diferentes lenguajes y recursos. En el es-
pacio del Taller De UNA, algunos manifies-
tan con vehemencia la critica politica y se
muestran como sujetos que viven libremente
la sexualidad. Valoran la preparacién de las
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actividades, la claridad de las presentaciones
vy el uso de las herramientas digitales, la va-
riedad de disciplinas artisticas trabajadas y
la reorganizaciéon del espacio que se produce
en cada encuentro. Destacan que De UNA los
ha hecho recordar practicas que habian olvi-
dado, los ha motivado a investigar, a leer, a
escribir, a dibujar, a crear y a expresarse con
distintos recursos en otros espacios familia-
res y sociales. Han desarrollado mayores des-
trezas en el uso de sus propios dispositivos
digitales o de los que disponen en los Centros
de Dia (muchos descubrieron que las tablets
poseen camaras fotograficas y aprendieron
a usarlas en el Taller De UNA). Se integran
entre ellos y disfrutan colectivamente de las
diferentes experiencias artisticas presen-
tadas. Esto permite, también, potenciar sus
capacidades para proponer y peticionar a las
autoridades.

Hemos identificado distintos tipos de
participacion. A veces los concurrentes de
edad mas avanzada expresan no tener fuer-
zas ni ganas para ejecutar las consignas de
las propuestas. Sin embargo, los hemos visto
asistir la tarea de los demas, alcanzando los
materiales de trabajo, sugiriendo ideas, ob-

v

servando atentos. De esta manera, se sienten
participes y sienten suya la obra producida.
Ocurre también que los participantes que tie-
nen alguna dificultad (con la motricidad fina,

visual o auditiva) producen a través de algtin
miembro del equipo De UNA que le presta sus
manos, sus 0jos o sus oidos. Se sienten satis-
fechos y activos con esta labor asistida. La
voluntad de hacer y el trabajo en equipo per-
miten superar los obstaculos. El que no puede
coser, pega; el que no puede escribir, dibuja; el
que no puede ejecutar, ayuda.

La invitacion ludica de cada semana ac-
tualiza los recuerdos de la infancia. Se encuen-
tran realizando cosas que hacia mucho que
no hacian o que pensaban que ya no podrian
hacer. Al mismo tiempo que proponemos un
acercamiento lidico a los lenguajes artisti-
cos, todas las actividades estan pensadas para
adultos y defendemos la dignidad y relevancia
del trabajo artistico (no es para tapar huecos
ni llenar baches). Como en la infancia, se vive
el juego como algo serio. Las coordinadoras de
los Centros y del Programa de Centros de Dia
sostienen que la propuesta De UNA despierta
el potencial de cada concurrente y de los equi-
pos que dirigen cada centro.

De UNA es un programa de integracion
de conocimientos, personas y organizaciones
sociales. Ha permitido integrar saberes pro-
pios de la formacién académica en Curaduria
y Critica de Artes (historia del arte, especi-
ficidades de los lenguajes artisticos, del di-
sefnio y planificacion de la difusion artistica
y de proyectos curatoriales, produccion de
textos en soportes impresos, audiovisuales y
digitales, la apertura y el desarrollo de espa-
cios comunicacionales para la produccién ar-
tistica, su circulacién y la formulacién de la
propia politica de producciéon critica a partir
del recorrido de las diversas problematicas
referentes a la relacién entre arte y sociedad,
la aplicacién de herramientas de metodologia
de la investigacién como la observaciom y el
registro, entre otros). Ademas, en la practica
De UNA, se integran también conocimientos
de las formaciones profesionales y artisticas
de los miembros del equipo y otras compe-
tencias y destrezas surgidas a partir de las
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exigencias del trabajo con personas mayores,
dentro de las dindmicas y requerimientos ins-
titucionales del Programa de Centros de Dia
(el ajuste y la programacion de las activida-
des, el trabajo coordinado, el ejercicio flexible
de diferentes roles, la construccion colectiva).
Al mismo tiempo, De UNA amplia las posi-
bilidades del campo profesional de criticos y
curadores. El trabajo en equipo da seguridad,

ha permitido asumir desafios individuales
como coordinar por primera vez una activi-
dad o debutar con ponencias en congresos. Kl
taller y la investigacion acciéon se han con-
vertido en espacios para la experimentacion
artistica, para compartir miradas, lecturas,
modos de trabajo sobre los objetos artisticos e
integrar los saberes y destrezas propios de las
personas mayores participantes.

Kl equipo De UNA es muy heterogéneo (en
edades, intereses, motivaciones, trayectorias
laborales, artisticas y profesionales). En el
transcurso de esta experiencia se han forta-
lecido los vinculos hacia dentro del grupo, el
sentido de pertenencia a la UNA, las relaciones
intergeneracionales con los adultos mayores
que participan del taller que, ademés, logran
integrarse entre ellos, cuestién que agradecen
y celebran. Estudiantes y graduados mani-
fiestan que la propuesta De UNA les ha per-
mitido aprender a respetar los tiempos de las

'Propuestas artisticas para la inclusion

personas mayores, sus modos de ejecuciéon y
sus perspectivas, a valorar la experiencia de
vida, todo lo cual ha generado cambios positi-
vos en sus relaciones con los mayores de sus
propias familias. También destacan la necesi-
dad de trabajar la tentacion de ejecutar por el
otro y de encontrar formas de que todos par-
ticipen en cada propuesta y disfruten de ella,
de descifrar las quejas y disuadirlas desde la
practica y no desde la confrontacién (Vassa-
llo, et al., 2017). Es un espacio para reaprender
cuestiones muy simples, pero fundamentales,
como la extraordinaria importancia de llamar
a cada uno por su nombre, de dar un abrazo
o un apretén de manos, de mirar a los ojos,
de la disponibilidad para la escucha atenta y
de cumplir con la palabra empenada; la gran
relevancia del contacto y la prevalencia de la
funcién fatica (Jakobson, 1985).

La relacion construida entre la UNA y el
Programa de Centros de Dia de la Ciudad de
Buenos Aires es mutuamente fecunda, se ha
consolidado en el trabajo conjunto y tiene
muchas posibilidades de desarrollo en el fu-
turo. A partir del analisis de los resultados de
la experiencia De UNA, socializamos aportes
para el disefio de intervenciones a través del
arte como estrategias de promocion de la sa-
Iud, entendida como posibilidad de tener un
proyecto, de proponerse metas, trazarse un
recorrido y cumplirlo, tener ganas de compar-
tir, descubrir, jugar y aprender.

Desde el 2018, los estudiantes del Taller
de Locucion para Personas Mayores del Ins-
tituto Superior de Ensenanza Radiofénica
(ISER) , realizan la conduccién de la muestra
anual en el Museo de la Carcova y la cober-
tura de las actividades De UNA en su pro-
grama radial. Durante el 2019, los jovenes de
(Casa Flores (Centro de Dia para prevencion
y atencién de adicciones) y su profesor del
Taller de Percusion participaron de la mues-
tra anual mencionada y de la intervencién
urbana con danza y percusion que se realizo
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en el Parque Chacabuco junto a las personas
mayores del Centro de Dia N° 3.

De UNA ha sido declarado de interés edu-
cativo por la Subsecretaria de Planeamiento
e Innovacion Hducativa del Ministerio de
Kducacion del Gobierno de la Ciudad de Bue-
nos Aires (2016) y aprobado por las convo-
catorias “Compromiso social universitario”
(2016 y 2017) y “Universidad, cultura y so-
ciedad” (2017) del Programa de Voluntariado
Universitario del Ministerio de Educacién y
Deportes de la Nacién. Integré el Programa
de Apoyo "Aprendizaje-servicio en artes" de
CLAYSS (Centro Latinoamericano de Apren-
dizaje y Servicio Solidario), 2017-2019 .

Hsta experiencia permite difundir el
aprendizaje-servicio en el Area de Critica de
Artes, las deméds Areas de la UNA y en los
mas diversos ambitos. Participamos activa-
mente de variados eventos cientificos, acadé-
micos, artisticos y de extension presentando
resultados parciales de este trabajo de inves-
tigacion-accién. Se trata de compartir para
contagiar las ganas de protagonizar la expe-
riencia efectiva de la potencialidad formativa
y transformadora del aprendizaje-servicio
en artes. Este tipo de acciones de difusion
permiten también articular con otros pro-
yectos y equipos afines de la UNA y de otras
universidades.

Aprendizaje-servicio en artes en la post-pandemia

La pandemia exhibe obscenamente y profun-
diza todas las desigualdades y las injusticias.
Produce también la experiencia general de
que nadie se salva solo sino en y por la comu-
nidad. En este contexto, los estados naciona-

nuestro proyecto de aprendizaje servicio en
artes De UNA y de la investigacion accion.
Desde la Unica universidad de artes de la
Argentina nos preguntamos: jqué hacemos
en este momento crucial de la historia? Este
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les adquieren una renovada relevancia para
hacerle frente a la crisis y, también, nuestras
universidades, como partes de los estados
nacionales. Por eso, mientras una pandemia
asola al mundo, consolidamos resultados de

tiempo de incertidumbre es propicio para que,
como miembros activos de la comunidad edu-
cativa de una universidad nacional, encare-
mos un proceso profundo de reflexién acerca
de nuestras propias practicas y sus efectos,
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acerca de como contribuimos a la reproduc-
cién de injusticias sociales y qué tenemos
que hacer para transformarnos y, asi, poder
aportar a la transformaciéon del orden injusto
establecido.

Con el proyecto Formacion artistica y
compromiso social 3. Institucionalizacién,
articulacion y fortalecimiento de practi-
cas educativas solidarias en la universidad
(2020-2021), nos proponemos disefiar formas
de articulacion que habiliten el intercambio y
la socializaciéon de las experiencias, que per-
mitan derribar los muros invisibles que se-
paran distintas carreras dentro de un mismo
departamento y/o entre los distintos depar-
tamentos. Entendemos que la comunidad de
aprendizaje y la participacion intensa que se
produce en este tipo de practicas puede re-
unir al archipiélago UNA, fortalecer el sentido
de pertenencia a la instituciéon y producir un
profundo y sostenido impacto transformador
tanto dentro como fuera de la universidad.
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Introduccion

Roxana Rodriguez

La mesa “Préacticas educativas en contexto:
identidad y territorio” retine una serie de po-
nencias sobre experiencias pedagodgicas sig-
nificativas que tienen algunos aspectos en
comun. Se trata de practicas cuyo enfoque se
encuentra centrado en el aprendizaje basado
en proyectos, lo cual supone un aprender ha-
ciendo, el involucramiento de diversos actores
de la comunidad, la construccién colectiva de
saberes y la elaboracion de productos finales.
Ademas, estas experiencias trascienden las
paredes del aula, estan orientadas al desarro-
llo territorial y perduran en la comunidad.
En cuanto al vinculo educador-educando,
vale destacar que los estudiantes cuentan con
un rol activo y creativo en el proceso peda-
gbgico, mientras que el docente emerge como
facilitador. Por ultimo, estas iniciativas nos
invitan a repensar las practicas pedagdgicas
v los modelos de gestion en los contextos de
alta complejidad y vulnerabilidad social a fin
de incrementar el impacto socioeducativo y
construir el buen vivir de la comunidad en
un marco de respeto a la diversidad cultural.

Siguiendo lo anterior, las escuelas tienen
el enorme desafio de aprender a interpretar
las necesidades y expectativas de los acto-
res del territorio a fin de impulsar proyectos
institucionales que dialoguen con ellas. Un
enfoque de desarrollo comunitario supone

comprender el contexto y generar estrategias
de intervenciéon que tiendan a dar respuesta
paulatina a las necesidades educativas espe-
cificas y a resolver las situaciones problema-
ticas emergentes. En ese marco, educar ya no
se limita a la transferencia de conocimiento
cientifico. Muy por el contrario, educar con
proposito implica transitar la tarea pedagd-
gica con fuerza transformadora. Por ello, re-
sulta imprescindible revisar los modelos de
gestion escolar a fin de que puedan acompa-
nar los procesos de innovacién social. Entre
los cambios necesarios se encuentran: abrir
el juego a la participacion de los actores; ha-
cer sinergia con otras entidades publicas,
privadas y sociales; diversificar las vias de
financiamiento; acompaiar y asesorar a los
equipos docentes; generar lineas de forma-
cion docente acordes a cada equipo de tra-
bajo; sistematizar las practicas y visibilizar
los logros alcanzados a fin de empoderar a la
comunidad.

En suma, los relatos sobre las practicas
pedagdgicas que se encuentran en las ponen-
cias de esta mesa recuperan algunos aprendi-
zajes de la experiencia que sirven de aporte
a esta reflexion, invitan a sentipensar la es-
cuela en su contexto y dejan huella en el ar-
duo proceso de transformacion de la cultura
escolar.



El arte en su multiplicidad

Propuesta pedagdgica destinada a nifixs de 2 afios y sus

familias

Maria Paula Gonzdlez

Institucion Educativa Nuestra Tierra, Tandil, Argentina.
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Maternal Nuestra Tierra. Estudiante de la

carrera: Tecnicatura en Ceramica en la Hscuela de Cerdamica n° 2 de la ciudad de Tandil.

Resumen

En la siguiente ponencia se busca compartir
de manera general el proyecto pedagogico de-
sarrollado en la localidad de Tandil durante
el contexto de Aislamiento Social Preventivo
y Obligatorio (ano 2020), destinado a Ixs ni-
nxs de dos anos y sus familias pertenecientes
a la Institucion Educativa Nuestra Tierra.
Los principales ohjetivos que enmarcan
esta experiencia artistica fueron por un lado,
acercar la cultura a Ixs ninxs (y sus fami-
lias) mediante el trabajo de diversas obras de
arte, observandolas y recreandolas mediante
expresiones plasticas, Iadicas y literarias en

La planificacion didactica y el ciclo lectivo

En correspondencia a lo establecido por el
Diseno Curricular para la Educacién Inicial
Primer Ciclo (2012) y Segundo Ciclo (2019),
habia ideado una Secuencia Didéactica de Arte
destinada a Ixs nifixs de la sala de dos anos
del Jardin de Infantes y Maternal Nuestra
Tierra de la ciudad de Tandil para llevarla

relacion a la temdtica o a los personajes pre-
sentes en las obras. Y por otro lado, reivin-
dicar el reconocimiento del arte de la ciudad
y sus artistas, asi como el aporte que realiza
la Hscuela de Ceramica n°2 en su formacidn,
exposiciéon y trabajos, creando para tal fin
una “galeria rodante de esculturas de tamafio
pequeno”. Dichas esculturas llegaron a los ho-
gares de cada familia, dandoles asi la posibi-
lidad a lxs nifixs de manipular y crear con
pasta ceramica, agudizar la observacién y en-
riquecer el lenguaje oral.

a cabo durante el ciclo lectivo 2020. “Para
propiciar el desarrollo de la imaginacién y
la sensibilizacién, para estimular el desarro-
llo de las posibilidades de comunicacion y de
expresion, promoviendo el disfrute por dibu-
jar, pintar, modelar, construir; es necesario
ofrecer oportunidades para la exploracién,
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la produccion y la apreciaciéon. De este modo,
estaremos dando al mismo tiempo la opor-
tunidad de expansién de experiencias de los

La flexibhilidad de la ensenanza

Sabiendo que la planificacién “(...) Es un ca-
mino tentativo de propuestas a recorrer, una
instancia organizativa pensada para ser mo-
dificada y adecuada a los diferentes contextos
sociales y educativos. Desde esta mirada no
puede ser entendida como una estructura ce-
rrada sino como un entramado de elementos
articulados en funcion de las metas educati-
vas.” (Pitluk, p.20, 2012) Ante la situacién
epidemiolégica del pais, la Secuencia didéc-
tica de arte se fue modificando en distintos
momentos.

Durante el primer periodo, en el que las
clases presenciales se vieron interrumpidas y
se desconocia aun el impacto de la pandemia,
asi como las medidas cautelares que se toma-
rian (ya que creiamos que iba a ser por poco
tiempo), decidimos junto al equipo docente

El trabajo con las obras de artistas locales

Con el correr de los dias y ante las nuevas
disposiciones, elaboramos y acercamos a los
hogares una bolsa artistica para cada ninx, la
cual incluia soportes de variadas dimensio-
nes: papeles (de distintos colores y gramajes),
cartén liso y corrugado, radiografias, telas,
pincel, témperas de colores, esponjas, sellos,
plastilina. Buscando darles la posibilidad de
expresarse (desde los recursos) a todos Ixs
alumnxs por igual. Algunos de dichos mate-
riales fueron utilizados posteriormente en los
encuentros on-line que se llevaron a cabo. En
un principio incentivando la exploracién me-
diante la libre expresiéon y manipulacion de
los elementos, acompaiando con la palabra,
hablada y cantada.

Posteriormente, decidimos abordar
junto con la profesora de Inglés las obras de

ninos y la afirmacién de sus capacidades y
sus posibilidades”. (DC, 2012)

priorizar el vinculo con Ixs alumnxs. Para
lo cual llevamos a cabo distintas estrategias
tendientes a favorecer la comunicacién y en-
riquecer el tiempo en familia, incentivando
la creacion y el juego. No sé6lo por el contexto
en si que se estaba viviendo, sino porque por
la edad de Ixs nifnxs requieren de la presen-
cia y el acompanamiento de Ixs adultxs. De
esta manera se trabajo con las ilustraciones
de Brian Ruiz -artista de la ciudad de Tan-
dil- colocando a disposiciéon sus obras para
que pudieran ser observadas y coloreadas, se
incentivé la creacién plastica con elementos
de la naturaleza (hojas, piedras, tierra), se les
ofrecié a las familias distintas opciones por
ejemplo, para elaborar masas y realizar mul-
tiples escenarios ludicos.

Guadalupe Garriz -artista plastica de la ciu-
dad-. Durante la semana compartiamos por
Classroom una o dos obras de la artista y
Ixs invitabamos a Ixs nifixs y sus familias a
recrearlas, a escuchar la cancion que habia-
mos seleccionado, o leer aquella poesia que
enriquecia la apreciacion y el disfrute de las
obras. Por ejemplo, al presentar las obras
“Agua” y “Mar”, les sugerimos mirar fotos
de vacaciones en el mar o en el rio, contar
anécdotas o recuerdos de lo vivenciado; asi
como también representar el agua, sus on-
dulaciones y movimiento utilizando telas de
tonos azules, incorporando alguna caracola
vy haciendo burbujas.

En los encuentros virtuales, retomabamos
alguna de las obras de arte profundizando en
ciertos aspectos, con el fin de enriquecer la
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lectura de imagen; formuldbamos interrogan-
tes sobre qué es lo que veian, qué colores se
hallaban en la obra, si sabian cémo la artista
logra textura - mediante la utilizacién de
circulos proximos-, etc. mencionando entre
tanto, palabras en inglés. Luego lxs invita-
bamos a hacerlx ellxs mismxs, es asi como
pintaron de color amarillo una hoja, después
pintaron la figura de un péjaro en tela y con
ayuda de un familiar ensamblaron lo creado,
recreando asi la obra de arte “Volando al sol”.

Berdichevsky (2009) al respecto menciona
“Comenzamos a ser espectadores desde que

La ciudad con sus murales y esculturas

Con el transcurrir de los dias, el Estado Nacio-
nal establecié nuevas disposiciones, dando la
posihilidad de salir de los hogares en determi-
nada franja horaria, para disfrutar de la natu-
raleza y de los paseos de la ciudad. Teniendo en
cuenta dicha normativa, busqué la manera de
acercar la cultura a cada familia y contemplar
el arte de forma mads directa (no sélo a través
del formato on-line, al cual no todas accedian
por distintas razones) les propuse observar,
tocar y registrar junto a sus hijxs, los murales
y las esculturas presentes en la ciudad.

“(...) S6lo podran descubrir la relaciéon en-
tre lo que hacen y la escultura si alguna vez
las vieron, si esos objetos creados por adul-
tos entraron en el mundo de los chicos. Si les
contamos que fueron hechas por personas

iLas esculturas se van de giral

Sahiendo y considerando que no todas las fa-
milias podian o estaban dispuestas a realizar
dicha propuesta y para garantizar un abordaje
mas rico y complejo, surgioé la iniciativa de
trabajar con la Escuela de Ceramica N°2 en la
creacion de una galeria rodante de esculturas
de tamano pequeno. Para lo cual otorgaron
cinco esculturas realizadas en ceramica y téc-
nicas mixtas (cerdamica con madera, metales,

abrimos los ojos al mundo, y continuaremos
siéndolo toda la vida. Estamos tan acostum-
brados a serlo, que a veces lo olvidamos. (...)
a considerar al nifio también como un sujeto
que mira, formandolo como espectador sensi-
ble y critico, capaz de percibir, disfrutar y ana-
lizar cualidades visuales, de conmoverse con
lo visual. La capacidad de ver también es un
nutriente fundamental para la imaginacion
¥, por lo tanto, también para la produccion de
imagenes” (p.58).

que tomaron un material y le dieron forma a
sus sentimientos, sus ideas, creaciones y sus
deseos.” (Gadner, 1995, como se citd en Berdi-
chevsky, 2009)

Dichas experiencias fueron compartidas
por algunas familias en la plataforma Class-
room gpero qué sucedia con el resto? ;Habian
podido significar la propuesta o se habian ol-
vidado de ella? “La valoracion social que se
tiene sobre las obras de arte incide en nues-
tras experiencias de vida y aporta o limita la
posibilidad de apreciar las mismas.” (Bianchi,
1999, p.59) La apreciacién especificamente no
sélo se limita a la posibilidad de ver y analizar
una imagen sino también a las sensaciones y
emociones que provocan en el espectador.

vidrio) cuya temética fue el mar: animales y
algas. Cada pieza contaba con una ficha de
presentacion, en la que se detallaba: nombre
de la obra, dimensiones, elementos de cons-
truccién, nombre del artista. Informacion
que aportaba saberes no sélo de las obras sino
también sobre el contexto de realizacién de
las mismas.
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De esta manera se organizaron tres gale-
rias rodantes, para agilizar la circulacién por
los hogares de Ixs nifnixs. Dos galerias presen-
taban dos piezas escultéricas y otra s6lo una
(de mayor tamano que las otras). Ademés ela-
boré una guia con algunas sugerencias para
las familias con respecto a los cuidados que
habia que tener ante las piezas escultéricas,
las medidas de higiene a considerar y ¢6mo
acompanar a sus hijxs en la apreciacion de
las mismas. También se les acerco un bollo de
pasta ceramica para que luego de observar y
tocar las esculturas Ixs nifnxs tuviesen la po-
sibilidad de crear. En relaciéon Berdichevsky
(2009) afirma:

En conclusion

Considero sumamente importante generar,
desde la mas temprana edad espacios donde
la infancia se encuentre con experiencias de
arte -exploracion, produccién, apreciacion-
significando a su vez las producciones cul-
turales. Partiendo de aquellas expresiones
artisticas mas proximas, que forman parte de
la ciudad. Ya que serd una manera de contri-
buir al desarrollo individual y social de Ixs
ninxs, formandolxs como ciudadanxs (y con-
sumidores) criticos y en consecuencia seres
mas libres.

Por tanto el rol que adopten formadores
y familias es central. <Su mirar> el mundo,
el arte, las infancias, condicionaré (o no) las
practicas socioculturales en la nifiez.

De aqui se desprenden un conjunto de
preguntas tendientes a repensar el ambito
escolar y el ambito cotidiano: ;Qué sucedera
en el regreso a las clases presenciales? ;Se po-
dra hacer participe a las familias? ;Cémo se
las podria acompanar? (en la apreciacién, en
el disfrute y en el quehacer artistico) Para
que sus experiencias se compartan, se expan-
dan y lleguen (e involucren) a las infancias.
:Serd posible pensar y desarrollar proyectos
culturales en los que distintas instituciones

“Desde sus origenes los seres humanos
han modelado el barro. Esta necesidad se
renueva en cada nino, en el impulso de ac-
cionar sobre materiales maleables, en el pla-
cer de transformarlas con sus manos, en el
asombro de observar su propia capacidad de
modificar ese material s6lo por accién de sus
manos. (...) Para llegar a hacer una escultura
o cualquier otra produccién tridimensional,
es preciso comenzar conociendo el material,
su resistencia, sus caracteristicas y las pro-
pias posibilidades de accionar para trans-
formarlo.” (p.228) Fue una propuesta muy
enriquecedora para todxs Ixs actores que nos
vimos involucradxs.

educativas trabajen mancomunadamente
(trascendiendo asi toda inquietud parti-
cular del docente)? ;Cémo es el abordaje de
las esculturas en los entornos educativos?
Y especificamente en relaciéon a la cerdmica
¢las piezas utilitarias son tenidas en cuenta
(cuencos, platos, vasos, ete.) como acervo his-
torico, cultural?

Sabiendo que el aprendizaje es un proceso
que se va construyendo donde se articulan sa-
beres y vivencias, sera propicio seguir apren-
diendo (y ensefiando) a lo largo del tiempo
en correspondencia con otrxs. Hn palabras de
Vigotsky (1992): “La actividad creadora de la
imaginacion se encuentra en relacion directa
con la riqueza y la variedad de la experien-
cia acumulada por el hombre, porque esta ex-
periencia es el material con el que erige sus
edificios la fantasia. Cuanto mas rica sea la
experiencia humana, mayor sera el material
del que dispone esa imaginacién” (p. 66)
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la actualidad se desempeiia como Proyectista y Directora de Obra en la empresa BIWAR.

Resumen

EI enfoque curricular de las escuelas téenicas
es justamente la tecnologia. En la asignatura
Teoria de la Arquitectura II de 5to afo, es-
pecialidad Construcciones (Maestro Mayores
de Obras), se observa la dificultad de generar
herramientas didacticas en la valoracion ar-
tistica de esta disciplina.

La Escuela Técnica N° 14 “Libertad” tiene
una gran trayectoria de salidas didacticas
referidas al contenido curricular. Bajo este
pardametro el Departamento de Construccio-
nes se caracterizé por haber realizado va-
rias visitas estudiantiles siendo pionero en

el recorrido del Cementerio de la Recoleta.
En este caso los objetivos fueron el reconoci-
miento de estilos arquitectonicos y patologias
edilicias (1994-2004).

En 2019 se retom6 este Proyecto Educa-
tivo enriqueciéndolo con la vinculaciéon del
arte y el paradigma de la nueva curricula vi-
gente .

La modalidad de trabajo fue propuesta
con el enlace de los contenidos de la asigna-
tura Teoria de la Arquitectura II mediante los
métodos expositivo, planteo de investigacion,
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experiencia directa y aplicacion en un Tra-
bajo Practico grupal.

La practica fue muy positiva porque los
estudiantes lograron la interconexion entre
teoria y realidad patrimonial. El resultado
fue satisfactorio por la creatividad plasmada
en el Trabajo Practico “Buenos Aires, nuestro
patrimonio” y la motivacién generada en los
estudiantes.

Introduccion

Las Escuelas Técnicas tienen una fuerte rai-
gambre en el aspecto racional del aprendizaje
que soslaya lo sensitivo - afectivo. El abordaje
de la problematica de esta carencia formativa
de los futuros Maestro Mayores de Obras, se
plantedé profundizando en la contextualiza-
cion del tema.

Nuestro punto de partida en los linea-
mientos del Trabajo Pedagdgico fue inferir
que esta privacion de la percepcién artistica
en el desarrollo del aspecto radica en una
creencia. Se establece un mito generalizado
que senala que las ciencias duras no dejan lu-
gar a la sensibilidad.

Para captar esta profecia auto cumplida
nos remontamos a los origenes de las Hscue-
las Técnicas que nacieron como HEducaciéon
para el Trabajo.

Una breve cronologia nos permite orienta-
cién al respecto:

« 1867 - Primera HEscuela Industrial: “Otto
Krause” (Seccién Industrial en la Hscuela
de Comercio Carlos Pellegrini)

. Fines del S XIX - Creacién de Escuelas
de Artes y Oficios

. 1946 - Se crea la Comisién Nacional de
Aprendizaje como complemento de la

Hscuela Primaria en la insercién del mun-
do del trabajo
1959 - Se crea el CONET (Consejo Nacional

Hsta forma de trabajo docente es enrique-
cedora porque permite facilmente la interpre-
tacion de la materialidad arquitectéonica y la
belleza artistica.

Desde lo vivencial es una herramienta
facilitadora de la comprensién del contenido
que potencia la sensibilidad y la percepecion
emotiva del alumnado.

de Educacién Técnica)

Figura 1 - Foto de la Hscuela

La raiz industrial y eminentemente prac-
tica de esta forma educativa hizo predomi-
nante las materias destinadas a la formacion
en un producto concreto. Esta postura genero
un distanciamiento del estudiante respecto
del arte y la reflexion filoséfica.

Como el problema sigue instalado, el De-
partamento de Construcciones 2019 decidi6
trabajar en la desarticulacion de este relato.

El disparador fue el nuevo disefio curricu-
lar, donde se enfatizan las habilidades blan-
das, tematica ausente en disefios pedagdgicos
anteriores.

Los que encendieron “el fuego de la expe-
riencia’ fueron docentes del Departamento
de Construcciones en correspondencia con la
asignatura Teoria de la Arquitectura II.

Hsta materia se dicta en el pentltimo afio
de la carrera (5° Ano), con alumnos de entre
17 y 19 aios de edad. Kl ohjetivo de la misma
es captar las intenciones de disenio del hecho
arquitecténico, desde diferentes tépicos.

Se plantea la obra como la resultante de
la satisfaccion de la necesidad humana de al-
bergar la escenificacion de la vida. Esta ta-
rea involucra aspectos formales, funcionales,
tecnoldgicos y estéticos. Se agrega ademas
la insercién del edificio en la ciudad confor-
mando segtin Gordon Cullen el “Paisaje Ur-
bano” (1974) .
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La Arquitectura en si es una disciplina
emparentada con el Arte, cuyo nexo con los
contenidos con las Escuelas Técnicas no esta
aplicado. Hsto motiva la insensibilidad peda-
gbgica y la falta de cultivo en el campo de la
percepeién sensorial.

La escision entre objetivo constructivo y
placer estético se hace evidente en la forma-
cién técnica con el resultado de la produccion
de los estudiantes que tienen por lo comtn
un enfoque rigido.

La idea de la nueva curricula y las Docen-
tes autoras del Proyecto fue fortalecer las ha-
bilidades sensitivas que traen los alumnos/as
y potenciarlas a través de la didactica.

Otro aspecto pendiente era la falta de va-
loracion del Patrimonio Edilicio como aporte
a la riqueza estética. Hste aspecto el egresado
lo debe tener en cuenta por la injerencia de las
autoridades de aplicacién que regulan las in-
tervenciones sobre edificios construidos antes

Desarrollo

a)Preliminares de la Experiencia

Kl criterio que adoptamos para desarro-
llar la experiencia fue de apertura del campo
pedagdgico. Se traté de disolver la barrera
entre la realidad externa y la realidad de la
HEscuela. Pretendimos romper con la “caja de
cristal” del entorno dulico que se interpreta
como un “divorcio” entre lo que la Hscuela en-
sena y lo que el/ la estudiante necesita para
insertarse en el medio laboral.

Respetando la idea rectora de la ense-
nanza técnica como educacion para el trabajo,
nos enfocamos en la vinculacién de la Arqui-
tectura con el arte. Esta relacion favorece la
produccién de edificios aptos, conforme a su
destino y bellos como valor agregado.

Adoptamos el concepto de Elena Oliveras
(2004, pp. 22) sobre la Estética “como repre-
sentacion sensible de la experiencia humana”
. También, en asistencia a un punto de vista

de 1942 (Intervencién de la DGIUR - Direc-
cion General de Interpretacién Urbanistica),
con aplicacion de la Ley 3056 de Promocion
especial de Proteccion Patrimonial.

Por otro lado, urbanisticamente la Ciu-
dad de Buenos Aires cuenta con el Mapa de
Patrimonio Urbano , donde se visualizan los
edificios de interés patrimonial. Toda inter-
vencién en los mismos o en construcciones
lindantes es objeto de consulta. Bajo este pa-
rametro, consideramos de importancia que
los alumnos/as tomen conocimiento de esta
condicion inherente a la actividad profesio-
nal que desempenarian a futuro.

Figura 2 - Foto Sector de Mapa Patrimo-
nial de Buenos Aires

La pretension de nuestra propuesta fue
vincular la teoria con la realidad y mostrar
el acervo patrimonial para que sea valorado
no sélo desde un punto de vista material sino
también artistico.

pragmatico cartesiano adherimos al concepto
“lo bello y su relacién con la vista y el sen-
tido” .

Para potenciar este objetivo de relacién
entre “la vida misma” y el aula, se invité a la
ex docente de nuestra KEscuela, quien lideraba
las salidas didacticas durante el periodo 1996
a 2004.

Esta Profesora es experta en Arquitec-
tura Patrimonial y desde 2015 Directora de
Patrimonio de la ONG AANBA (Asociacién
Art Nouveau Buenos Aires).

La experta se mostré sumamente intere-
sada en participar porque la experiencia pre-
sentaba un rumbo especifico en su relacién
con el arte, objetivo que no se establecié en
las Visitas Escolares realizadas durante 1996
a 2014.

Aplicando el criterio de Paulo Freire: “Re-
flexién en la accién” , captamos los siguientes
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aportes que ampliaron nuestro esquema
pedagdgico:

«  La participacion de la ex Docente estable-
cia una continuidad en la historia escolar

¢ Se emiti6 un mensaje a los alumnos con-
sistente en la aplicacion de los contenidos
sobre la realidad construida

«  Se destacd la valoracion de los Maestros
Mayores de Obras como participes en la
conservaciéon del patrimonio urbano

«  Se fomento el sentido de pertenencia a la
institucion, habida cuenta que la docente
fue alumna del establecimiento y primera
egresada como Maestro Mayor de Obras.
Fue Profesora de las Docentes a cargo del
Proyecto, quienes también son egresadas
de la misma Hscuela. Esta circunstan-

cia connota a lo que manifiestan Alliaud,

A.,y Antello, E. en su texto “Maestro de

Maestros” (2011) , sobre el modelo a se-

guir.

. Se incorpord el concepto de Ciudad como
continente del hogar. Es decir, la integra-
cion de los distintos tipos de edificios
y en especial la vivienda a la conformacién
del tejido urbano.

. Se hizo énfasis en el mantenimiento y
conservacion de Fachadas y Balcones, no
sélo desde el punto de vista de la
seguridad edilicia sino como “regalo que
hace el ciudadano a la ciudad”.

Todas estas consideraciones permitieron ex-
tender los parametros pedagdogicos en una co-
municacion subliminal de valores legitimos
que incidirian sobre objetivos afectivos.
Siendo las docentes arquitectas, detec-
tamos claramente el problema de la desvin-
culacién de los contenidos con el Arte, pero
captando la oportunidad de subsanar el con-
flicto al ser una exigencia curricular vigente.

b) Planteo del recorrido

Bl recorrido tenia el siguiente itinerario: Fi-
gura 3 - Mapa del recorrido

«  Barrio de Constitucion: Partida de la Ex
Farmacia Podestd, obra del Arq. Virginio
Colombo (1925) Figura 4 - Foto Ex Farma-
cia Podesta

. (Caminata por San Telmo: Visita al Mer-
cado, obra del Arq. Juan Antonio Buschia-
zzo (1897) Figura 5 - Foto Mercado de San
Telmo

. Caminata por el Barrio de Montserrat:
Avenida Belgrano, Edificio Otto Wulff, obra
del Arq. Morten Ronow (1914) Figura 6 -
Foto Edificio Otto Wulff

. (Caminata por Avenida de Mayo: Obras
varias Figura 7 - Fotos durante el recorrido

. Barrio de Balvanera: Visita a la Casa Ca-
lise, obra del Arq. Virginio Colombo (1911)
Figura 8 - Casa Calise

Planteado el recorrido, hubo que gestionar los
permisos de acceso a la Hx Farmacia Podesta
(hoy Hotel de Pasajeros) y a la Casa Calise
(Vivienda Multifamiliar bajo la modalidad de
Propiedad Horizontal).

KEn ambos casos se tuvo que gerenciar la
habilitacion de visita de sus Propietarios ya
que ambos Hdificios son Propiedad Privada.

Hay que destacar la total adhesion de los
titulares de los inmuebles con respecto a la
Propuesta Hscolar. Si bien la Experta esta in-
terviniendo en Proyectos y obras en ambas
construcciones, el permiso otorgado sélo co-
rresponde a los responsables directos.

Fue meritorio el apoyo que nos brindaron
los particulares que abrieron las puertas a sus
edificios (Casa Calise y ex Farmacia Podestd).

Hsta accion que consideramos como al-
tamente solidaria, refuerza el “pacto social”
entre la Escuela y la Comunidad, convenio no
formal que ha sufrido deterioros sucesivos.
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Lo tomamos también como un valor agregado
a transmitir a los alumnos en el contexto de
la valoraciéon social de la Escuela como enti-
dad formadora.

¢)Preparativos

Planteada la problematica y objetivos de
la Experiencia, el tema fue abordado con el
Hquipo de Conduccion de la HEscuela quien
solicité todas las argumentaciones pertinen-
tes para poder autorizar la realizacién de la
actividad.

Teniendo en cuenta que el objetivo era que
los estudiantes encontraran arte en arquitec-
tura se deline6 una estrategia con la experta
apuntando a este ohjetivo pedagdgico. Se pre-
sentaron los documentos que justificaban la
peticion de llevar a cabo la Visita Escolar, los
que fueron aprobados.

Previamente se realiz6 una breve revision
sobre los periodos arquitectonicos en Buenos
Aires y sus caracteristicas arquitectonicas.

Se establecieron dos grandes ejes temé-
ticos: Hstilo Academicista y Hstilos Antia-
cademicistas. Se desglosdé el “arte Nuevo”
(Antiacademicismo) segtin las procedencias
inmigratorias:

«  Art Nouveau: Francia y Bélgica
*  Modernismo: Espaia, Barcelona
« Jugendstil: Alemania

. Secesion: Austria, Viena

«  Liberty o Floreale: Italia

d)Experiencia de campo

La experiencia fue adaptandose durante el
mismo trayecto de acuerdo a las reacciones
despertadas en los estudiantes, quienes de-
mostraban mayor interés por un edificio que
por otro.

Visita a la Ex Farmacia Podesté, obra del
Arq. Virginio Colombo (1925) Figuras 9 a 13
- Fotos Ex Farmacia Podesta - Art Nouveau

En este edificio se trabajaron los siguien-
tes contenidos y objetivos:

o Hstilo Arquitecténico - Art Nouveau Ita-
Liano (Liberty o Floreale). Identificacién de
estilemas.

*  Representacion de la naturaleza: Ornatos
florales en albafileria y herreria

+  Disefio de la Escalera Sefiorial: Visualiza-
cion del esquema sobre nivel - Esquema
en planta. Ergonomia y estética.

*  Percepcion de la espacialidad - Experiencia
vivencial - Puesta en Comtn
Caminata por San Telmo: Visita al Mercado,
obra del Arq. Juan Antonio Buschiazzo (1897)
Figuras 14 y 15 - Fotos Mercado de San Telmo

Contexto histérico: E1 Barrio mas antiguo
de Buenos Aires.

«  Materialidad de un edificio utilitario.

o Visualizacion de esfuerzos de cabriadas
metalicas en su descarga a tierra. Identifi-
cacién de piezas estructurales.

o Descubrimiento de la ornamentacién de la
estructura fuera de su funcién eminente-
mente practica.

«  Reflexién sobre la refuncionalizacion de
una construccién patrimonial anosa

Caminata por el Barrio de Montserrat: Ave-
nida Belgrano: Edificio Otto Wulff, obra del
Arq. Morten Ronow (1914) Figura 16 - Hdifi-
cio Otto Wulff

¢ Art Nouveau Alemén o Jugendstil - Re-
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fuerzo de concepto del Art Nouveau segiin
cada region.

Ornatos de bulto - Representacion de los
oficios.

Ornatos alegoricos - Fauna argentina -
Buasqueda de animales especificos (el oso y
el pingiiino).

Arquitectura simboélica y de homenaje - La
emocion en el simil piedra

La importancia del Mantenimiento - Obser-
vacién de grados de “costra negra”

Reflexion sobre la contaminacion y la de-
gradaciéon de los materiales. Aplicacién del
concepto de temperismo

Reflexiéon sobre la materialidad - El simil
piedra que suplanto la piedra ausente de
Buenos Aires

Deteccion del trabajo de los Maestros Arte-
sanos

Visita a la Casa Calise, obra del Arq. Virginio
Colombo (1911) Figuras 25 a 38 - Casa Calise

Interpretacién personal sobre la escena
montada sobre la fachada

Descubrimiento de ejes de composicion
sobre la fachada

Reflexion sobre el concepto de asimetria y
composicién armoniosa
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Caminata por Avenida de Mayo: Obras va- Visualizacién de la estatuaria
rias Figuras 17 a 24 - Obras varias- Estilos

y ornatos o Interpretacion posible sobre el mito de

Contextualizacion: Avenida de Mayo, pri-
mera calle reglamentada de Buenos Aires

Diferencia entre calle, Avenida y el concep-
to de Bulevar del S XIX

Evoluciéon de la arteria desde los rasgos
franceses hasta la impronta espaiola
Historia de la inmigracion y el acervo
aportado - Enfasis en la cultura del trabajo
(Clasificacion estilistica: Hdificios con estilo

Academicista y edificios Antiacademicistas

Denominacién de ornatos - Incorporaciéon
de 1éxico estilistico

Perséfone, Hades y Démeter
Alegoria sobre la vendimia (Propietarios
vinateros de Mendoza) - Arquitectura

parlante

Nautilus sobre la herreria: La imaginacion
plasmada sobre hierro

Materiales imitadores: Composicion cromé-
tica

La técnica del vidrio - Vitreaux del Hall de
Acceso

Composicién con diferentes materiales

Descubrimiento de la expresion estilistica
de un contexto de época

En todo el recorrido se apeld a la etimologia
« Identificacién de estilos y de ornatos “in de la palabra arte (ars) que en sanscrito signi-
situ” fica junta . Se traté de desarrollar conceptos
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hacia la obra contemplativa, y como expe-
riencia investigativa para poder adquirir un
“0jo critico u ojo formado” .

Se enfatizé que no sélo se debe admirar la
obra, sino que también se aplico el concepto
aristotélico de “poiesis” de saber hacer.

La experiencia fue de tal impacto para los
estudiantes que se fue desarrollando satisfac-
toriamente a pesar de la llovizna persistente
que acompano todo el recorrido.

Otro hecho a destacar en la practica de
campo fue la participacién de un alumno con
discapacidad temporaria que se desplazaba
con muletas. Ante esta circunstancia, los es-
tudiantes aceptaron el ritmo lento de la mar-
cha de su companero. Sorprendié gratamente
a las Docentes esta manifestacién de integra-
cion y solidaridad adolescente.

Cabe destacar que este evento no conto
con ningun tipo de recurso econémico. Tam-
poco se contd con las viandas de comida para
los chicos porque no estaba permitido sacar-
las del establecimiento. Hsta circunstancia
motivo una marcha desde las 9 de la mafana

La produccion escolar

La produccion escolar tuvo tres instancias:

I. Durante el recorrido

Con el objetivo de hacer tangible el arte, de
transmitir que sin importar su procedencia o
recursos, no son ajenos a su ciudad ni a las
esculturas que esta nos regala, se disponen
las fachadas de Buenos Aires como libro de
texto como propone Mauricio Beuchot (2015).

En éste proceso de observacién se dio lu-
gar a la comparacion de estilos arquitecto-
nicos y demds especificaciones técenicas “in
situ” para reforzar la idea de aprender y en-
sefiar viendo.

«  Hjercicios de visualizacion y focalizacién

en la observacion

hasta la hora 16 consumiendo solamente li-
quidos. Hsta falta de acompafiamiento pe-
cuniario podria hacer fracasar a futuro la
continuidad de esta experiencia.

Si se contaran con medios econdmicos
esta experiencia podria ampliarse, por ejem-
plo en un almuerzo en edificios emblematicos
(Palacio Barolo, Galeria Giiemes).

e)Produccion escolar

Antes de referirnos especificamente a la pro-
duccién escolar, haremos una semblanza del
panorama socio-ambiental del alumnado.

La Escuela se encuentra en el Barrio de
Barracas, caracterizado por su tejido mixto
entre industrias y residencias. Kl perfil e his-
toria fabril de la Institucién no desentona
con el entorno. Figura 39 - Escuela

La poblacion escolar se conforma en su
mayoria con estudiantes residentes de los
alrededores, en gran ntmero proviniendo
del barrio - asentamiento 21-24-Zavaleta.
Figura 40 - Ubicacion Escuela - Barrio
21-24-7avaleta

«  Comparacion de estilos

o Descripcion sobre la materialidad
«  Deduccion de las tecnologias aplicadas

. Relacién entre contexto y obra

11. En Clase

Destacamos la importancia de realizar esta
experiencia como vivencia en primera per-
sona entendiendo que no resulta suficiente la
pedagogia del video por pantalla electronica .
La valoracién de las sensaciones personales
ante el hecho artistico construido son impo-
sibles de reproducir virtualmente.
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Se construye la actividad aulica como es-
pacio para el intercambio, evocando recuer-
dos y sensaciones causadas por cada etapa de
la experiencia. Se plante6 la aplicacién de las
habilidades para la comunicacion y expre-
sion, estimulando la valoracion de la propia
opinion, el respeto de la opinién ajena y fo-
mentando el proceso de pensamiento critico
en los estudiantes.

«  Reflexién sobre la experiencia

«  Aspectos positivos

¢ Aspectos Negativos

Conclusion

Como docentes captamos que la avidez de co-
nocimiento y aprendizaje de los estudiantes
es mucho mayor a lo que suponiamos. Sacar
al alumnado de la rutina aulica implic6 una
apertura de mentalidad cognitiva.

Segiin la Asociacion Internacional de
Aprendizaje Experiencial, la experiencia po-
dria ser definida entonces como el acto que
produce, crea e inventa el conocimiento que
afectard el futuro, concepto que fue en gran
medida cotejado con los resultados obtenidos
en la produccion escolar.

Los alumnos relacionaron los contenidos,
captaron que los libros son reflejo de la reali-
dad, que la realidad es mas abarcativa que los
libros y valoraron el interés y la dedicacion
docente. Se fortalece el concepto de que la
relacion pedagdgica es basicamente una rela-
cion social, sustentada en la comunicacion y
valoraciéon mutua . Como valor superador los
estudiantes absorbieron el concepto de amor
por el conocimiento y la escuela, ya que la
experta fue profesora de las docentes a cargo.
Detectaron el compromiso que los educadores

. Sintesis

Todas las instancias pedagdgicas llevadas a
cabo (método expositivo, material didactico
audiovisual y experiencia directa) son la apli-
cacién de la Redundancia Variada referida a
los contenidos.

III.  Trabajo Practico grupal

Kl Trabajo Practico “Buenos Aires, nues-
tro patrimonio” buscé volcar en un soporte
fisico el andlisis de los edificios observados
destacando valores plasticos, espaciales, es-
tructurales y constructivos, enmarcando en
el argumento historico.

Se evidenci6 el interés demostrado por el
alumnado en la elaboracion de las tareas. Fi-
gura 41 a 15 - Trabajo Practico

tienen con la Institucion como medio de reali-
zacién personal y placer por el conocimiento.

La comunidad educativa valord la expe-
riencia y plante6é la demanda de su repeti-
cién, continuidad y ampliacion de la misma.

También sirvio para fomentar el sentido
de pertenencia de los estudiantes hacia la
propia ciudad, que posiblemente hayan cami-
nado muchas veces pero que no habian “ob-
servado”. Aprendieron que en lo cotidiano de
una caminata hacia la parada del colectivo se
puede encontrar obra construida, patrimonio
arquitecténico, historia y arte.

Citando a la curricula vigente, en el espa-
cio tematico correspondiente al proposito que
motiva este documento podemos leer: “Que
(los alumnos) intenten tener una lectura es-
trictamente arquitecténica” . Nos queda la in-
quietud, y abrimos el debate hacia el resto de
los colegas, sobre los contenidos que puedan
ser valorizados a través del arte, lo perceptivo
vy lo sensorial, sean relegados a un abordaje
estrictamente técnico. Para continuar con un
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trabajo pedagoégico holistico, planteamos la
invitacion a la reflexion sobre esta temética.

Anexo

Se pueden ver las imigenes mencionadas en la ponencia haciendo click aqui
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Resumen

En el contexto de situarnos con responsabili-
dad a partir de lo ocurrido con los incendios
forestales en el 2020 donde una serie de in-
cendios afectaron por tres meses la provin-
cia, desde el taller de expresion de Ser ano
presentamos en la primera etapa del 2021
trabajar sobre la cultura sostenible. Prote-
ger los ecosistemas y bosques nativos con un
conocimiento situado para ser conscientes
sobre el cuidado del medio ambiente. Apro-
vechando que el formato taller consigue de-
sarrollar competencias de manera intelectual,
ética y colaborativa en la experiencia con la
comunidad. Asi desde el area de expresion
planteamos actividades como: reconocer en el

patio del colegio y/o en sus casas flora nativa,
clasificacién, y documentacién de archivo
botanico y experiencia tintérea con plantas
nativas, completando con la accion de plan-
tar en el colegio especies donadas por institu-
ciones no gubernamentales que nos acercan
ejemplares obtenidas con semillas de la zona.
Creando redes de cuidado para cada curso con
la accién de apadrinar un arbol y obtener una
practica en el presente con responsabilidad
para pensar distintos futuros posibles. De es-
tas experiencias logramos contar historias,
tejer redes con compromiso y participacion
colaborativa.

Deja tu huella para sanar la herida del bosque nativo

Una experiencia realizada en la primera
etapa del ano 2021 en el Instituto de Ense-
nanza Secundaria [.D.H.S. La Cumbre. Uno
de nuestro principal ohjetivo es proteger los
ecosistemas del bosque nativo e interpretar
el entorno con un conocimiento situado y de
manera responsable y colaborativa dentro del
taller de expresion.

Después de los incendios forestales ocu-
rridos en el 2020, que comenzaron en el mes
de julio y afectaron mas de 3.000 hectareas
y continuaron por tres meses en la provincia
y partir de los datos publicados por la agen-
cia para la comunicacion puablica de la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba (UNC) y tras
acceder al banco de datos sobre los incendios
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cartografiados durante los ultimos 31 afos
en las areas danadas por el fuego.El mapeo
muestra los incendios ocurridos en las sie-
rras de Cérdoba entre 1987 y 2018. Kl equipo
de investigacién del Instituto Gulich (UNC/
Conae) desarrollé un banco de datos a partir
de imagenes satelitales (Landsat) para identi-
ficar y senalizar las zonas dafadas por incen-
dios en cada ano del periodo estudiado .

Entendimos como habitantes de las sie-
rras de Cérdoba que, si bien el mapeo com-
pleto con las cicatrices que dejaron las llamas
en las zonas quemadas estard disponible en
los préoximos meses y sera de acceso libre, sa-
bemos que los datos preliminares indican que
en este lapso el fuego afectdé 57,9% de las sie-
rras de Cérdoba. Proteger los ecosistemas y
bosques es uno de los Objetivos de Desarrollo
Sostenibles planteados por la agenda mundial
2030.

Desde el departamento de expresion con-
sideramos que era un buen momento para
tratar el tema y abordarlo de manera integral
y con un conocimiento situado.

HEs por estos datos nos parece urgente que
nos importe algo de manera seria y necesita-
mos generar conocimiento situado con la sen-
sibilidad de todos (Haraway, 2019).

Partimos de observar el Algarrobo especie
nativa situado en el patio colegio que es pa-
trimonio del pueblo. Kl algarrobo una de las
tantas especies que pertenece a la flora nativa
y se destaca por poseer una vaina de la co-
mestible de color castaio oscuro con un sabor
muy dulce, utilizados por los pobladores del
lugar. Esta especie es un arhol robusto de ho-
jas perennes, copas ancha y tronco grueso y
ramas resistentes puede sobrevivir a los seis
meses de sequia que se suceden en la zona.
Salimos al patio a dibujar nos acercamos y
observamos ciertas manchas en el tronco y
muchos claveles el aire prendidos al arbol y
plantas epifitas que se sujetan al arbol me-
diante unas raices que hacen de soporte es-
tos ejemplares viven de los aportes aéreos y

de las lluvias, no son parasitas. Son plantas
que sin tener la raiz al suelo pueden sobrevi-
vir. Nos contactamos con un integrante de la
Reserva natural vaquerias de Huerta Grande
que depende de la Universidad de Cdrdoba.
Joaquin Piedra Buena, el guardaparque del
lugar, respondié nuestra consulta por What-
sapp. Escuchamos sus audios y nos hizo en-
tender que en el patio del colegio teniamos
una muestra viva de cémo funciona un eco-
sistema. Kl arbol mismo es un ecosistema con
sus enfermedades y su etapa en su evolucién
nos estaba mostrando en el patio del colegio
lo que sucede en el monte dentro del proceso
natural. Proteger los ecosistemas y bosques
es el objetivo n° 15 de los Objetivos de Desa-
rrollo Sostenible, estos son el corazon de la
Agenda mundial 2030, muestran una mirada
integral y una colaboracién internacional .La
agenda ofrece una oportunidad para poner
al mundo camino a un desarrollo prospero
y sostenible. Realizamos reconocimiento de
flora nativa en ambos patios del colegio y
como estamos en situacion de pandemia tam-
bién en sus casas y patios reconocieron las
especies que nos rodean. Asi cada estudiante
logré construir su propio herbario y tener un
Cuaderno Botanico para reconocer las nati-
vas. Cada uno pudo recolectar, secar , prensar
y diseflar su propia experiencia en el cua-
derno. También como parte de la actividad
consultamos el archivo de la poeta norteame-
ricana Emily Dickinson que en la intimidad
de su hogar que se auto aislé y en el jardin de
la casa de sus padres recolecté, clasifico todo
tipo de flores y especies. Tenemos la suerte de
que ese archivo se encuentra actualmente di-
gitalizado por la Biblioteca de libros raros de
la Universidad de Harvard y pudimos consul-
tarlo observar cada pagina con sus detalles e
inspirarnos en él para tener nuestro propio
cuaderno y realizar el proceso de recolectar,
secar y prensar para luego clasificar y compo-
ner en el archivo. Trabajamos también el con-
cepto de semillas y observamos fotografias de
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la Béveda Global de semillas ubicada en el
permafrost establecido y financiado por el go-
bierno noruego el banco mundial de semillas
en Svalbard, la béveda del fin del mundo que
alberga mas de un millon de semillas Seed
Vaul, contiene 500 semillas de cada especie
entre ellas de América, Africa.

Como cierre de la actividad decidimos rea-
lizar una experiencia tintérea, con tintes na-
turales. Pensando en la sustentabilidad nos
permitimos experimentar y conocer los tin-
tes que se logran con el suico, romerillo, palo
amarillo, espinillo. Reconociendo el mues-
trario o paleta de colores que se logran con
estas experiencias sustentables. Utilizamos
mordientes y realizamos técnicas de amarre,
la mayoria utilizadas en toda América preco-
lombina por los pueblos originarios.

Como etapa final nos contactamos con
Raices grupo emprendedor de Villa Giardino
que se auto convocOd en los ultimos afos,
donde vecinos del pueblo realizan a partir de
la recoleccion de semillas y repique ejempla-
res de distintas especies nativas y las com-
parten con instituciones y grupos escolares

Lo nativo

Acé hay un espacio para preguntar y afirmar.
¢ Debemos insistir en plantar nativas? El
monte de Cordoba sufre seis meses de sequia,
con una emergencia hidrica cada vez mas
acentuada, los suelos no reciben una gota de
agua. Kl ecosistema se adapta a la contingen-
cia y las plantas con su Unico reservorio de
agua (ue son las espinas como una constante
en casi todas las nativas. Sabemos que la ma-
yoria de las nativas tienen espinas y este es
uno de los motivos por las que se sacan de los
jardines y casas. Pensando en el peligro y la
precaucion que esto causa, pero por otro lado
si se plantan muchas rosas en los jardines y
se lucen con orgullo sin que nadie se cues-
tione esas espinas.

que se comprometan a cuidarlas. Asi logra-
mos obtener seis especies que fueron dona-
das al colegio y plantadas, cuidadas por cada
curso de ler a 6to ano con el apadrinamiento
de un docente a cargo. Estan distribuidas en
cada uno de los puntos de los patios del co-
legio, con ejemplares de quebracho colorado,
duraznos de campo, sen de campo, algarrobo.

En los afios futuros las personas que asis-
tan al colegio asi también como los vecinos
veran el crecimiento y seran parte de esta
experiencia y con una practica de recupera-
cion y florecimiento. Pensamos que la recupe-
racion aun es posible con practicas situadas,
importa qué historia contamos para contar
otras historias. (Haraway , 2019: 35 )

Desde el departamento de expresion deci-
dimos pensar un presente real y actuar con
responsabilidad para sanar la herida. “Nos
urge a improvisar las artes para vivir en un
planeta herido entre ellas estd la capacidad
para volver a imaginar la riqueza, aprender
un tipo de sanacién practica, proponer futu-
ros posibles y presentes reales.”( Tsing, 2014)

Aci la eleccidén/seleccion es estética, lo
que consideramos hello tiene un papel muy
importante en el entorno. Depende de noso-
tros encontrar la belleza de cada especie. Con-
siderar que las plantas nativas se adaptan
con poca agua y al incorporar exdticas por su
crecimiento rapido como los pinos, coniferas,
siempre verde utilizados como cerco, sin te-
ner en cuenta que necesitan mayor consumo
para sobrevivir y que es agua que le quitan a
otra especie. Tenemos que tener en cuenta de
las decisiones que se toman al plantar e inter-
venir cuestionando a que le vamos a dar mas
valor. Ademas de saber que donde hay nati-
vas se encuentra variedad de especies, ya que
crecen juntas y colaboran con el ecosistema
como asi también atraen mas polinizadores,
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aves que en el fondo son los grandes sembra-
dores de semillas.

Lo que esta experiencia nos deja de parte
de los chicos son las ganas y la emocién al
involucrarse en plantar los arboles, sin pre-
ocuparse por el contacto con la tierra y em-
barrarse las manos. La alegria compartida se
veia en sus caras y la sorpresa de querer ir a
buscar agua o hacerme acordar en los recreos
si habia que regar a tal o cual arbol. Descu-
brirlos atentos al cambio del clima y pensar
que si ya tuvimos una lluvia no era necesaria
mas agua. Hstas actitudes demuestran que el
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través del arte: de-construyendo

el abordaje institucional del 9 julio.
Mural colaborativo para expresar

nuestra libertad

Romina Massera!

Escuela Generativa “La Victoriosa”, San Luis, Argentina

'TLicenciada en Relaciones Internacionales por la Universidad Catoélica de Cordoba, Profesora de Educacién Secun-

daria en Historia egresada del Instituto Superior de Estudios Pedagdgicos de la provincia de Cérdoba y Diplomada

en Gobernabilidad, Gerencia Politica y Gestién Publica. Actualmente se encuentra cursando el Profesorado de Edu-

cacion Secundaria en Geografia. Desde febrero de 2021 se desempenia como Coordinadora del Area Ciencias Sociales

de la Escuela Generativa “La Victoriosa” de San Luis Capital.

Resumen

En el transcurso del afo, cada vez que se
acercaba el dia de recordar alguna efeméride
los estudiantes de nivel medio de la Escuela
Generativa “La Victoriosa” de San Luis Capi-
tal, se mostraban poco interesados en la ma-
nera de abordar las teméticas. Generalmente,
las conmemoraciones los tomaban como su-
jetos pasivos receptores de datos, aconteci-
mientos y fechas que les resultaban lejanas
v ajenas a la propia experiencia de vida. Nos
preguntamos

JBfemérides para qué? ;Para reprodu-
cir mecanicamente valores, estereotipos y
practicas o para lograr un crecimiento per-
sonal, social, creativo y diverso en los suje-
tos de aprendizaje? Para cambiar la primera
vision y transformar a los estudiantes en

protagonistas activos de su entorno, se deci-
dié apelar a formatos pedagdgicos y estrate-
gias de ensenanzas disruptivas vinculadas al
arte que permitieran trabajar las fechas pa-
trias no solo desde el pasado, sino también in-
terpelando el presente e imaginando futuros
posibles. Siguiendo esta linea, para conmemo-
rar el 9 de julio de 1816, dia de la Independen-
cia de la Republica Argentina, se tuvo como
punto de partida a las siguientes preguntas:
“,Qué es la libertad? ;Cuando sos libre?” Du-
rante toda una semana los distintos espacios
educativos desarrollaron sus contenidos en
torno a estos dos interrogantes. Como co-
rolario de las actividades, los estudiantes
participaron de una jornada especial donde
plasmaron en un papel utilizando diversas
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téenicas (dibujo, pintura, collage, ete.) lo tra-
bajado. Luego, las obras artisticas fueron pe-
gadas utilizando la técnica “paste up” en un
mural colaborativo ubicado en el patio del
colegio. Con esta ponencia se busca compar-
tir esta experiencia didéactica exitosa, donde

Introduccion

Con la vuelta a la presencialidad alternada!
en las aulas, el ciclo lectivo 2021 se vid teniido
nuevamente de actos y efemérides. Desde el
Hspacio educativo “Ser Diverso™ de la es-
cuela Generativa “La Victoriosa” de San Luis
Capital, se vislumbro6 el poco interés de los
estudiantes a la hora de participar en las con-
memoraciones patrias.

Para dar respuesta a este problema se
buscé darle una vuelta de tuerca a la forma
en que se realizaban los actos. Es por ello
que para recordar el 9 de julio de 1816, dia
de la Independencia de la Reptblica Argen-
tina, se propuso que los estudiantes trabaja-
ran en torno a los siguientes interrogantes
“;Qué es la libertad? ;Cuando sos libre?” para
posteriormente volcar lo aprendido en obras

:Qué son las Escuelas Generativas?

Las Hscuelas Generativas surgen en el ano
2016 como una respuesta del Gobierno de la
Provincia de San Luis a los niveles de deser-
cién escolar y a la falta de adecuacién de las
escuelas tradicionales a los nuevos desafios
educativos planteados por los estudiantes del
siglo XXI.

el facilitador deja de ser quien monopoliza
la palabra y donde el estudiante es el propio
constructor de su experiencia, para que sea
replicada en otros lugares, siempre teniendo
en cuenta el contexto y las particularidades
de cada institucion.

artisticas que formarian parte de un mural
colaborativo realizado en el patio de la ins-
titucion. Con esto se buscod que el estudiante
dejara de ser un sujeto pasivo receptor de
contenido para convertirse en un protago-
nista activo de esta experiencia, pudiendo asi
expresar toda su subjetividad en un papel.

Para saber mas acerca de ¢c6mo se fue ges-
tando este proceso es necesario conocer en
primer lugar qué son las Hscuelas Generati-
vas, en segundo cudal es el ambito en el que
se encuentra inserta la HKscuela Generativa
“La Victoriosa”, en tercer término cémo fue el
armado mancomunado de la jornada conme-
morativa y por tltimo dar lugar a las conclu-
siones sobre la experiencia.

Ante esta necesidad, el Ministerio de
Educacion desde su Programa de Innovacion
Hducativa comienza a esbozar nuevas alter-
nativas que den respuesta a estos problemas.
Para que los resultados sean diferentes fue ne-
cesario pensar y hacer otra escuela que tenga
en cuenta el contexto especifico donde esté

" Bn el marco de las restricciones sanitarias por la crisis del Covid 19, la Escuela Generativa “La Victoriosa” co-

menzo su ciclo lectivo con una presencialidad alternada, es decir que una semana asistia al colegio el Ciclo Basico,
1 g

de 1° a 3° ano y la otra el Ciclo Orientado (de 4° a 6° afio y

la modalidad de J6venes). En la semana que no se

debia asistir presencialmente al establecimiento se llevaban adelante tareas virtuales.

2 Las BEscuelas Generativas no dividen los espacios curriculares en asignaturas sino en espacios educativos. Cada

uno de ellos puede englobar a mas de una disciplina y su nombre es elegido por cada coordinador. Del espacio edu-

cativo “Ser Diverso” forman parte Historia, Geografia y Formacion Etica y Ciudadana.
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inserta y las demandas del mundo actual. Asi
surgen las Hscuelas Generativas, pensadas
para fomentar la autonomia, la creatividad
y la libertad de los estudiantes, quienes se
convierten en centro de su propio proceso de
aprendizaje. Precisamente, ser “Generativo”
hace referencia a tomar diferentes perspecti-
vas y proyectos educativos (deportivos, artis-
ticos, lingiiisticos, tecnolégicos, entre otros)
como motor inicial y transversal del proceso
de ensefianza - aprendizaje. Es en base a estas
propuestas sobre las cuales se iran estructu-
rando los diferentes conocimientos y elemen-
tos cognitivos, intelectuales, emocionales,
civiles y cientificos que daran sentido a su
propia vida y a la de la sociedad en la que
estan insertos. Ahora bien, de todas las pro-
puestas "generativas" por las que se pueden
optar, se elige la perspectiva artistica como
germen sobre el cual se estructurara la pre-
sente propuesta de jornada.

Escuela Generativa “La Victoriosa”

La HEscuela Generativa “La Victoriosa” surge
en el marco de la gestion social y cooperativa.
Inaugurada el 26 de septiembre de 2019, fun-
ciona en la cancha del “Sporting Club Victo-
ria”, club de fatbol del cual son fanaticos la
mayoria de los chicos que asisten a la institu-
cion y donde practican este deporte. Esto fue
muy importante para crear un lazo identita-
rio entre estudiantes, el establecimiento edu-
cativo y el barrio donde se encuentra inserto
el colegio.

Kl barrio que alberga a la institucion es
el CG'T?, nombre historico que refleja la lucha
de la clase obrera por sus derechos. Hsta pa-
sién combativa se junta con el amor por los
colores “albinegro” que identifican al Victoria
vy que se pueden ver pintados en cada uno de
los muros y paredes de la zona. El corazon

Las generativas son escuelas publicas,
gratuitas e inclusivas que se enmarcan en
las estructuras curriculares vigentes en la
provincia. Comenzaron rigiéndose por la
Ley Provincial N° 1I-0035-2004 de Hscue-
las Experimentales pero desde octubre de
2019, cuando se sanciona la Ley provincial
N° I1-1011-2019, cuentan con un marco regu-
latorio propio. Esta normativa se basa en la
Ley 26.206 de Hducacion Nacional y en la
Resolucion del Consejo Federal de Educacion
N933/07 que fomentan el funcionamiento de
instituciones de gestién social y cooperativa.

HEste ultimo es el caso de las Escuelas Ge-
nerativas que desarrollan sus actividades en
espacios educativos no formales como clubes,
academias de danzas, espacios gubernamen-
tales ligados a la cultura, al arte y al deporte.
Justamente, la Escuela Generativa “La Victo-
riosa” desarrolla sus actividades debajo de la
tribuna de la cancha de un club.

que caracteriza al escudo del club es producto
de la frase “corazén victoria”, que populari-
zaron sus simpatizantes alla por la década
del 40-50 y que atn continta siendo un em-
blema tanto de jugadores como de hinchas.
Hs desde esta historia que la institucion lleva
el nombre de “La victoriosa”, promoviendo
los suenios de todos los potenciales jovenes
estudiantes.

Como senala el Proyecto Educativo Ins-
titucional Generativo (PEIG) “En términos
sociales y econdémicos pudimos determinar
mediante un sondeo que sus habitantes co-
rresponden a una clase social media-bhaja que
carece de muchos recursos, donde las prin-
cipales puntos de inflexion son la droga y la
violencia” (PEIG, 2019, p.2). Siguiendo con lo
reflejado en dicho documento, las personas

3 La Confederacion General del Trabajo de la Reptiblica Argentina (CGT) es la central sindical histérica de Argen-

tina. Nace en 1930 y se encarga de velar por los derechos de los trabajadores.
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del barrio creen que los jévenes abandonan o
repiten el nivel medio porque no se adaptan
al sistema tradicional y a la constancia que
este requiere, faltan es reiteradas ocasiones
al colegio o0 no se sienten a gusto con los do-
centes. KEsas, sumadas a otras problematicas
como adicciones, embarazo adolescente, vio-
lencia familiar, diserimnaciéon por la proce-
dencia barrial, son otras de las situaciones
que contribuyen a engrosar la lista de causas
de la desercion escolar.

Nos preparamos para el 9 de julio

A principio de ano se asigna a cada coordi-
nador el o los actos que debera organizar a lo
largo del ciclo lectivo. En las Hscuelas Gene-
rativas esta organizacién significa proponer
una tematica relacionada con la efeméride
para trabajar desde todos los espacios educa-
tivos. Si bien esto ya resulta novedoso ante
la forma tradicional de representar las fechas
patrias, es decir un acto donde los estudian-
tes estan sentados frente a un escenario y
reciben como espectadores pasivos la infor-
macion, no se lograba generar un espacio
donde los alumnos fueran los protagonistas
y participes activos en estas fechas especia-
les. Solian hacer videos o participar de juegos
que ya venian dados de antemano por cada
coordinador.

La falta de conexién entre el estudiante y
la actividad propuesta muchas veces se veia
reflejada en la falta de interés por participar.
A esto se le suma la indiferencia que la profe-
sora del espacio educativo “Ser Diverso” veia
a la hora de desarrollar las clases de histo-
ria, las cuales se vinculan directamente con
los hechos que se reflejan en las efemérides.
HEs por ello que, al momento de organizar el
acto del 9 de julio recordando el dia de la In-
dependencia de la Republica Argentina, esta

Rodeadas por este contexto dificil, las per-
sonas que viven en el barrio muchas veces se
ven imposibilitadas de sofiar e imaginar una
vida diferente, pareciera que el destino de
quienes viven ahi ya estd marcado, que todo
estd dado y que esta forma de vida se trans-
mitird de generacion en generacién. Aqui es
donde entra la escuela para imaginar otros
futuros posibles.

profesora decidié buscar una alternativa en
la que los estudiantes se pudieran expresar
libremente sin ser juzgados y, a la vez, for-
marse académicamente.

Su propuesta consistié en trabajar en
torno a las preguntas “;Qué es la libertad?
¢Cuando sos libre?” para luego plasmar los re-
sultados en un mural colaborativo en el patio
de la institucién utilizando la téenica “paste
up’. A su vez, esta jornada buscé recordar a
nuestros alumnos que la libertad no es siem-
pre dada, sino que es una construccién dia-
ria que puede tener distinto significado para
cada uno de nosotros, por ello es necesario
lograr acuerdos para sostenerla.

Una vez presentada la actividad a todos
los miembros del equipo docente, se fueron
sumando distintas ideas que enriquecieron la
propuesta. Se decidié que el dia que se lle-
vara adelante la realizacién del mural se iba
a hacer un festival con distintas actividades
recreativas. Con esto no solo se buscé que los
jévenes participaran de forma activa, crea-
tiva y critica, sino que también disfrutaran
de una fiesta y pudieran expresarse sin ta-
pujos, cosa que muchas veces no sucede por
fuera del colegio donde la realidad los golpea
duramente.

+F1 “paste up” o pegatina es una técnica utilizada en el arte callejero que consiste en una composiciéon de imagenes

y texto sobre una superficie que luego serd pegada sobre una estructura.
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Répidamente los coordinadores de los es-
pacios distribuyeron las actividades a realizar
para hacer realidad este proyecto educativo
interdisciplinario. Los espacios educativos
“Laboratorio de Ciencias de las Comunida-
des™ vy “El Ser y su Mundo™ se encargaron
de trabajar en sus clases las distintas con-
cepciones de libertad y qué representa ésta
para los estudiantes. El espacio “Ser Diverso”
explico que es el “paste up” y motivéd a los
jovenes para que hagan distintas produccio-
nes artisticas para pegar en el mural cola-
borativo. “ADN”” hizo el engrudo que sirvié
para pegar las obras a la pared. “Enraizarte”
y “Tiempo y Marca™ buscaron actividades

Debido a la presencialidad alternada el
festival se llevd adelante en dos jornadas, la
primera para el Ciclo Orientado y la segunda
para el Ciclo Basico. Ambas tuvieron un de-
sarrollo similar. Para mantener el distancia-
miento requerido por las medidas sanitarias
cada curso trabajoé en el espacio donde diaria-
mente desarrolla sus actividades. En un pri-
mer momento cada grupo terminé de ultimar
detalles en las obras de arte que pegarian en
el mural. Luego, las actividades se desarro-
llaron en circuitos de expresion creativa aso-
ciadas a cada espacio educativo, cuando un
grupo se dirigia a pegar sus obras en el patio,

recreativas para hacer el dia del festival. El
coordinador de “Comunica2”™ se encargd del
registro audiovisual a lo largo de toda la ac-
tividad. El profesor de “Maria Victoria” rea-
lizé la apertura y el cierre del festival y, a
su vez, durante la realizaciéon del mural en-
trevisto a diferentes actores de la institucion
preguntandole qué era la libertad para ellos y
que significaba en sus vidas. IIn las clases de
Inglés se confeccionéd la ornamentacion que
decoro la jornada. La coordinadora de “Fibo-
nacci” se encarg6 de pedir el catering y de
comprar todos los insumos necesarios para
esa semana.

(Ver en el Anexo imégenes 1y 2)

los otros dos realizaban actividades recreati-
vas por separado, una a cargo del profesor de
educacion fisica y, la otra, de la coordinadora
del area artistica. A media mafiana se hizo
un recreo para compartir una colaciéon. Toda
la actividad estuvo acompanada por musica
elegida por los estudiantes. Ambas jorna-
das fueron exitosas y se pudo vislumbrar el
compromiso de los jévenes y el reflejo de sus
gustos particulares en el mural. Hs el caso de
dibujos o graffitis con aerosol haciendo refe-
rencia al “Sporting Club Victoria” o al can-
tante “L-Gante” y su “Cumbia 420”.

(Ver en el Anexo imagenes 3,4, 5, 6,7 vy 8)

5 Comprende las asignaturas de: Historia, Formacién para la Vida y el Trabajo, Psicologia, Pedagogia y Filosofia.

5 Comprende las asignaturas: Turismo y Medio ambiente, Proyecto de

Intervencién Sociocomunitaria,

Tecnologia de la informacion y la  comunicacion, Metodologia de investigacion, Psicologia,Cultura y comunica-

cion.

" Comprende las asignaturas: Biologia, Fisica y Quimica (Ciclo orientado)

8 Comprende la asignatura de Ed. Artistica, en sus diferentes modalidades.

9 Comprende las asignaturas de: Educacién Fisica, Practica Deportiva y Practica Gimndstica.

10 Comprende las asignaturas de; Lengua y literatura (Ciclo orientado)-Taller de periodismo deportivo

Comprende las asignaturas de: Lengua y Lengua y Literatura.

12 Comprende la asignatura de Matematica.
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Conclusiones

Las Hscuelas Generativas surgen en el
ano 2016 para dar respuesta al problema de
la desercion escolar y para atender las nece-
sidades de los jévenes del siglo XXI que ya no
podian ser afrontadas por la estructura de las
escuelas tradicionales. En este contexto se in-
augura en el afio 2019 la Hscuela Generativa
“La Victoriosa” en el barrio CGT que funciona
desde entonces en la cancha del “Sporting
Club Victoria”.

Inserta en un contexto de violencia y
marginacion social la escuela no podia lograr

Tedhes | (2ol v efleicn persooal que exprese
| 51 estan de awecds o no JPor que de. (=

una conexién con los estudiantes a la hora
de trabajar las efemérides anuales. Hasta ese
momento actuaban como sujetos pasivos re-
ceptores de informaciéon cuando se conmemo-
raban las distintas fechas patrias. El desafio
fue potenciar las capacidades y habilidades
de cada estudiante para que se conviertan
en protagonistas y transformadores de su
entorno.

Consciente de esto, la coordinadora del es-
pacio educativo “Ser Diverso” propuso viven-
ciar la conmemoracion del 9 de julio a través
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del arte. Los estudiantes trabajaron durante
una semana con todos los profesores desde
diversas aristas las preguntas “;Qué es la li-
bertad? y ;Cudndo sos libre?” Como corolario
de la actividad se realizé un festival donde
cada joven hizo un dibujo de tematica libre
que luego se peg6 en un mural colaborativo en
el patio del colegio.

Iista experiencia fue exitosa porque fue
un trabajo mancomunado donde si bien una
persona presenté una idea inicial el resto de
los actores institucionales aportaron nue-
vas visiones que enriquecieron la propuesta.
A su vez, es importante resaltar que este
tipo de jornadas son posibles en las Hscue-
las Generativas no solo por su formato que
se adapta al entorno y a las necesidades de
sus estudiantes, sino porque también cuenta
con los recursos para hacerlo. Todos los me-
ses estas instituciones reciben una Unidad de
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Resumen

Pasaje es un proyecto de mediaciéon cultural
que trabaja con diversos espacios culturales,
artistas y publicos con el objetivo de vincu-
lar arte y educacion por la inclusion y acceso
a los bienes culturales de diferentes comuni-
dades. Mediante espacios virtuales posibles,
difundimos nuestra oferta de experiencias
educativas relacionada con la escena de arte
contemporaneo. Como proyecto creemos nece-
sario el acercamiento al arte contemporaneo
por parte de las infancias ya que el mismo,
al implementar multiples procedimientos

expresivos, habilita diferentes formas de
acercarnos a las obras artisticas de manera
experiencial como intelectual, siendo propicio
para aprehender el mismo de manera integral.
En este sentido, a través de nuevos espacios
creativos buscamos potenciar los vinculos
afectivos y comunitarios de Ixs participantes
desde un enfoque expresionista y ladico que
contemple la diversidad.

A través de la actividad teérica-practica
Instrucciones para recorrer un taller, gene-
ramos un nuevo espacio de experiencias que
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tuvo como principal objetivo adaptar los me-
dios digitales a nuestro alcance para lograr
nuevas formas de conocer y acercar el circuito
artistico a las infancias, desde un enfoque de
derechos y acceso a los hienes culturales.

HEn consecuencia pudimos materializar la
posibilidad de introducir a les nifies en espa-
cios artisticos que habiliten nuevos discursos

Introducciéon

Hn el siguiente trabajo se desarrolla la expe-
riencia que se llevo a cabo en el marco de la ac-
tividad “ Instrucciones para recorrer el taller
de un artista” con el objetivo de profundizar
en los procesos de apropiaciéon y transforma-
cién de los espacios que nos rodean. Desde
una perspectiva afectiva proponemos brindar
un espacio para el desarrollo de la mecanica

Desarrollo

“Instrucciones para recorrer el taller de un
artista” fue una encuentro virtual que se de-
sarroll en el marco de la convocatoria nacio-
nal del Min. de Cultura del GCBA (Gobierno
de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires)
“Por el poder del juego VOL.2”. Dicha expe-
riencia educativa, con ninxs de 7-12 anos, se
desprende del proyecto general Exploradores
del arte, un ciclo de visitas virtuales a los ta-
lleres de artistas en Boca de Fuego, Munar,
producido por Pasaje Arte y disponible en el
canal institucional de YouTube: Pasaje Arte.

Pasaje Arte, como dispositivo de media-
cién cultural entre las infancias y el arte
contemporaneo local considera que, en los
procesos de aprendizaje la participacién de
nuestros sentidos y de nuestra sensibilidad
permiten comprender mejor aquello que se
quiere conocer. Es por eso que, desde una
perspectiva que parte de que todxs Ixs ni-
nxs puedan conocerse a si mismxs y en-
contrar, a partir de los lenguajes artisticos
una forma posible -entre infinitas otras- de

narrativos y poéticos para reflexionar sobre
la propia subjetividad y capacidad de accion,
logrando construir un ciclo multidimensio-
nal que pudo cumplir su funciéon brindando
herramientas a Ixs nifixs para transformar
los espacios que nos rodean a través del arte
contemporaneo.

de los sentimientos, sentidos y la narrativa
de los ohjetos a partir de lo que se observa y
explora durante la experiencia. De este modo,
mediante el espacio taller, el artista y la obra
habilitamos un dispositivo para realizar una
reconstruccion de la realidad perceptiva y ex-
presiva con otrxs.

expresarse, conocer el mundo y transfor-
mar su entorno.

De esta manera, el artista y su espacio
de creacién (taller) funcionan como recursos
inspiradores, disparadores para vincular a
las infancias con su subjetividad, su imagi-
nacion y la comunicacion de sus emociones.
En este sentido, se foment6é que Ixs partici-
pantes a través del encuentro, potencien sus
vinculos afectivos y comunitarios a través de
la experiencia estética que nos proponen Ixs
artistas al entrar a su taller. Lxs ninxs entra-
ron en didlogo no sélo con las obras vistas y
el artista, sino también entre si, fomentando
de este modo, la escucha, el respeto por la di-
versidad y permitirse enriquecer su propia
experiencia con las voces de 1xs otrxs.

Kl taller se desarroll6 en formato virtual
a cargo del equipo de Pasaje, quienes recibie-
ron a Ixs ninxs participantes. Se comenzo ex-
hibiendo y presentando el espacio y las obras
respectivas. Bl taller tuvo dos instancias:
en un primer momento, se abordo el espacio
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exterior donde se encuentra MUNAR (barrio
de La Boca) para vincular la creacién de lxs
artistas de dicho espacio con el contexto so-
cio cultural y el patrimonio intangible de este
barrio histérico; en un segundo momento:
se abordd el espacio interior, la produccion
de Ixs artistas, su espacio de trabajo y sus
realizaciones.

Con esta propuesta, se busco adaptar los
medios digitales a nuestro alcance logrando
nuevas formas de conocer y acercar el circuito
artistico a las infancias desde un enfoque de
derechos y acceso a los hienes culturales.

Invitandolxs a reconocerse como seres
creadores, a partir de una breve reflexién,
intercambio y exploracién a partir de lo oh-
servado en el espacio y en la aproximaciéon a
las obras, fomentamos que Ixs nifixs realicen
una actividad practica desde sus hogares. De
este modo, se buscd propiciar experiencias
Idico-estéticas junto con lxs participantes
e incentivando nuevas formas de habitar el
aqui y ahora.

La multiplicidad y diversidad de recursos
y materialidades disponibles para realizar
una obra de arte caracteriza al arte contem-
poraneo. Es quizas, lo que dificulta tener una

obra o un tipo de obra que se nos venga pri-
mero a la cabeza. Desde sus comienzos, hasta
la actualidad, este tipo de arte se presenta
como ilegible para muchxs, porque tiene un
marco de referencia distinto. El arte rompe
sus limites tradicionales, “ se sale del cua-
dro”, y nuevas formas posibles de hacer arte
aparecen: como la performance, el arte con-
ceptual, el cruce de lenguajes, la instalacion
artistica. Su publico habitual es restringido,
entre ellxs se destacan Ixs mismxs agentes
que participan del circuito, curadores, co-
leccionistas, periodistas, criticos, artistas,
disefiadores. Dichas producciones artisticas,
en tanto "artes particulares generadas por
la diversidad del mundo" (Smith, 2006),
productos culturales de nuestro tiempo, son
potenciales herramientas de aprendizaje y
desarrollo social en la actualidad. Permiten
trabajar desde multiples enfoques y de modo
interdisciplinario nuestro contexto mas in-
mediato y procesos personales. Las infancias,
libres de preconceptos y estereotipos artisti-
cos que inhiben el acercamiento a las obras
y muestras en adultxs, se presentan como
el pablico indicado para vincularse natural-
mente y participar de forma activa.

;Como generar espacios de inclusion para las infancias en este circuito?

Esta experiencia fue una plataforma de
aprendizaje y espacio de indagacién en las
diversas formas y vias de accesibilidad e
inclusion de las practicas artisticas del arte
contemporaneo local destinadas a grupos
infanto-juveniles. Para ello, enfatizamos
en los procesos que nos permiten crear he-
rramientas que colaboren en la creaciéon de
criterios y filosofia afectiva, disidente e in-
clusiva, con perspectiva de género y clase.

Kl arte como motor para la transformacion
social y fundamental para generar pensa-
miento critico de manera singular y colec-
tiva. Por ello, proponemos acercar a dicha
poblacién actividades artisticas desde una
mirada inclusiva y ladica, articulando di-
versos modos de vinculacion especializada
segun las condiciones y necesidades de ni-
nxs entre 7 y 12 anos.

Poética de los objetos explorando universos de interpretacion

Kl taller que visitamos fue el de Nazareno
Pereyra, artista plastico del espacio Boca

de Fuego. Con el fin de profundizar su obra,
biografia y espacio de creacién, hablamos
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acerca de sus producciones y cémo a partir
de ellas podemos aprender nuevas formas
de contemplar los objetos de la cotidiani-
dad. Elementos de la basura, chapas, meta-
les, plasticos fue lo primero que observamos
cuando ingresamos a su taller, obras de gran
dimensiéon y con muchisimo color, escultu-
ras con formas y materiales que nos invitan
a explorar texturas y que a su vez funcionan
como un espejo de la poética del artista; Sin
duda nos encontramos en presencia de una
narrativa espacial invadida de objetos que
remontan una cierta nostalgia y sensibilidad
conceptual. De este modo, nos permitimos

explorar su taller con la libertad de crear
una nueva lectura espacial, contemplando
los elementos y entendiendo que cada uno,
forma parte de un tramado de historias que
se fusionan en un solo lugar: su espacio de
creacion. Cada ohjeto nos invita a investigar
y cuestionar su presencialidad, a su vez la
materialidad de los elementos nos proponen
repensar y reflexionar sobre los recursos con
los cuales podemos crear una obra, y trans-
formar un espacio en donde el error y las
equivocaciones son pilares fundamentales
para la construccion.

“Muchas veces el error termina siendo la obra que estaba

buscando sin saberlo” Nazareno Pereyra

Durante la exposicion virtual del taller en
el marco de la actividad, Ixs ninxs pudieron
observar en detalle cada objeto y cada rin-
c6n del mismo, a su vez conocieron sobre la
historia del artista y su obra, de este modo
se gener6 un espacio de identificacién, inter-
cambio y juego en el cual fuimos asociando
lo que escuchamos con lo que observamos en

las obras y en el espacio taller. Las formas de
las esculturas nos permitieron profundizar
diversas interpretaciones y formas de ver un
mismo objeto, desde personajes fantasticos
hasta animales en una misma pieza de yeso,
de este modo, también pudimos hacer énfasis
en la materialidad, a partir de una pregunta
disparadoras:

:Qué elementos que tengamos en casa podemos utilizar

para hacer una obra como la de Nazareno?

Hs asi como invitamos a que Ixs nifixs nos
cuenten sobre como harian una obra con los
materiales que tienen en casa, potenciando el
ejercicio de crear nuevos modos de observar
los objetos que nos rodean. Partiendo de las

Conclusion

Experiencias transformadoras

Desde el momento en el cual visitamos los
talleres de Boca de Fuego entendimos que
ibamos a proponer una experiencia que ine-
vitablemente nos iba a atravesar a noso-
tras también. Re-aprendimos a observar la

infinitas posibilidades que la produccion de
arte contemporaneo habilita, parafraseando a
Nelson Godman (1990), no se trata de qué es
arte y qué no, sino, ;Cuindo hay arte?.

cotidianidad desde una perspectiva afectiva,
para luego crear un recorrido desde el paisaje
exterior del barrio de La Boca hasta los pe-
quenos objetos que se encuentran en los ta-
lleres de artistas, con el objetivo de aprender
a integrar lo que percibimos de un espacio
mediante los sentidos. Encontrar la formula
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para traducir nuestra idea en una experien-
cia tangible fue el desafio como educadoras y
artistas.

Hscuchar las voces de Ixs artistas y nifixs,
observar nuevos paisajes y espacios formaron
parte del trabajo de investigacién para reali-
zar una reinterpretacién vinculada a nuestro
objetivo como proyecto: el aprendizaje a tra-
vés del arte . A su vez esta metodologia nos
permitié crear lazos sensibles con Ixs artis-
tas locales del barrio, propiciando espacios de

Bibliografia

intercambio y reflexiéon sobre el mundo que
nos rodea y céomo éste dialoga con Ixs ninxs a
través del arte.

Mediante los saberes y experiencias de
cada una (actrices, docentes, historiadoras,
curadoras y artistas visuales) logramos cons-
truir un ciclo multidimensional que tiene
como funcién brindar herramientas para
transformar los espacios que nos rodean a
través del arte contemporaneo.

Aguirre Arriaga, 1.(2005). Teorias y practicas en educacién artistica. Ed. Octaedro

Bourriaud, N. (2018). “Introducciéon”, “La Altermodernidad” en Radicante. Adriana Hidalgo

editora.

Efland, A. D. (2003).La educacion en el arte posmoderno. Ed. Paidds

Elichiry, N. (2015). Comunidades de aprendizaje y artes. Ediciones Noveduc.

Goodman, N. (1990) Maneras de hacer mundos . Visor.

Jameson, F. (1991). Ensayos sobre el Posmodernismo. Ediciones Imago Mundi.

Smith, T. (2006). Qué es el Arte Contemporineo Siglo XXI Editores.

77|






Jornada EPEA. Museos y escuelas:
propuestas de dialogo

Silvia Alderoqui

En el afio 2014 en el marco de la muestra C-32
Sucursal. La Ene en Malba en la Ciudad de
Buenos Aires, el artista plastico Luis Cam-
nitzer presenté una instalacién que ya habia
emplazado en otros museos. El proyecto habia
surgido frente a la respuesta negativa de un
museo sobre la realizacion de proyectos edu-
cativos vinculados a una muestra artistica
en hase al siguiente argumento: "Esto es un
museo, no una escuela". Camnitzer respondié
con una intervencién para ser colocada en la
fachada de los museos con una tipologia muy
visible con el texto a continuacion:

“Hl museo es una escuela: el artista
aprende a comunicarse, el piblico aprende a
hacer conexiones”.

Kl proyecto define el museo como un es-
pacio educativo que asigna nuevos roles al
artista y a los publicos estableciendo entre
ellos una relacién colaborativa de produccion
cultural. A su vez exige que las muestras de
arte estén acompanadas de una programacion
educativa como parte de su curaduria, valora
la importancia de la mediaciéon educativa y
cultural en los museos y la concibe como un

acto de creacion, imaginacién y transmision
cultural.

De ninguna manera se trata de escolari-
zar a los museos sino de promover formatos
de relacion entre el arte y los publicos en el
marco de la cultura concebida como bien co-
mun y los derechos culturales. Dentro de esta
perspectiva, los piblicos escolares y las bue-
nas relaciones entre museos y escuelas mere-
cen una atencion particular

En este sentido, la mesa de trabajo “Mu-
seos vy Hscuelas: propuestas didlogo”, retne
seis experiencias que dan cuenta de formas
de hacer pedagogia y mediacion cultural que
pueden generar verdaderos acontecimientos
en los cuales los principales destinatarios son
los puablicos escolares. A través de la lectura
de cada una de las presentaciones podemos
encontrar gestos de colaboraciéon entre am-
bas instituciones que habilitan respuestas
para estos histéricos desafios:

206mo facilitar un encuentro entre mu-
seos y escuelas que articule lo educativo, lo
cultural y lo social?



JPor qué fracasan muchos intentos de
asociacion entre museos y escuelas?

200mo establecer relaciones participati-
vas y colaborativas entre museos y escuelas?

ZPor qué son importantes los procesos de
noestigacion de las practicas entre museos y
escuelas?

Z00mo trabajamos con las contradiccio-
nes y los desafios que supone trabajar con pi-
blicos no familiarizados con los museos?

Hscuelas y museos tienen mucho para
compartir e intercambiar pero muchas veces
no se logran poner de acuerdo. Los museos
son tanto recursos didacticos como aliados y
lugares de experiencias inéditas para las es-
cuelas mientras que las escuelas suelen ser
los pablicos mas frecuentes de muchos mu-
seos. Ambas instituciones realizan una labor
educativa compleja compuesta de intencio-
nes, atenciones, palabras y multiples gestos
de acompanamiento, escucha' y de lazo®

En este caso la escucha se plantea como
una investigacion colectiva entre los museos
y las escuelas, un tiempo colectivo comtn que
requiere presencia y que supone un cambio
de mirada y posicionamiento para repensar
la relacion entre ambas instituciones. Una
relacion en la que cada institucion se deja

“afectar” por lo que escucha y puede habitar
v ser habitada por otras voces. Por otra parte,
si concebimos a los oficios de educar y mediar
como oficios de lazo debemos hacernos cargo
de los gestos de hospitalidad, invitaciéon y
disponibilidad de los museos sobre todo para
los grupos de publicos que pertenecen a con-
textos vulnerables, aquellos que de no mediar
la accion de la instituciéon escolar tal vez no
accederan nunca a los museos.

Finalmente se trata de escuchar y enlazar
las logicas museales y escolares para hacerlas
parte de un relato: involucrarse en el proceso
de creacién de contenidos, enfoques y disefio
de actividades y asegurar que el museo y la
escuela muestren sus voces, lo comn, lo que
se comparte para la construccion de comuni-
dades de aprendizaje y para que el encuentro
sea posible sin tanta interferencia.

! Javier Rodrigo Montero 2019, Instituciones que escuchan? Tensiones entre museos, territorios y comunidades.

Link aqui

2 Graciela Frigerio, 2016, Reflexiones a propdsito de elegir el oficio de educar. Link aqui
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Resumen

En el marco del proyecto Tatid Timho, un Ta-
ller de Artes Visuales -ubicado en el barrio
porteno de San Telmo, Buenos Aires, Argen-
tina-, en el ano 2019 fuimos convocadxs por el
Museo Historico Nacional (MHN) -ubicado en
el Parque Lezama, Buenos Aires, Argentina-
para realizar un Ciclo de Talleres infantiles
con el ohjetivo de fomentar un didlogo directo
entre su patrimonio y las diversas voces y
miradas de los nifnos, las ninas y Ixs jévenes
participantes. Organizamos dicho Ciclo en
seis Talleres diferentes, que se llevaron a cabo
en un total de dieciséis encuentros de dos ho-
ras de duracién, entre los meses de mayo y
noviembre en distintos espacios del Museo.
Al estar ubicado en el corazén del Parque Le-
zama en pleno Casco Histérico de la Ciudad,
el puablico participante del Ciclo fue social,

étnica y culturalmente muy diverso indepen-
dientemente del recorte etario sugerido (3 a
16 afios), con un promedio de 20 personas
por encuentro. Kl siguiente trabajo nos invita
a reflexionar sobre qué aspectos de nuestra
practica docente y metodologia de trabajo ha-
bilitaron al MHN como un espacio plausible
de ser conquistado a través de la mirada, la
palabra y el cuerpo; es decir, como el Museo se
transformo en un territorio de juego.

1181 |



Guido Amante | Mercedes Wildner Fox

Introduccién

Tata Timb6 es un Taller infantil de Artes Vi-
suales que llevamos adelante hace diez anos
en el barrio porteio de San Telmo, Buenos
Aires, Argentina. Con los desafios que la
Educaciéon en Artes Visuales implica, per-
manentemente buscamos nuevas estrategias
que generen experiencias significativas, enri-
quezcan las posibilidades de representacion y
por sobre todo, fomenten la construccién de
una mirada emancipada de cada nifno, nina y
joven que asiste a nuestro Taller. En el marco
de dicho proyecto, en el ano 2019 fuimos
convocadxs por el Museo Histérico Nacional
(MHN) para realizar un Ciclo de Talleres de
Artes Visuales, con el objetivo de fomentar
un didlogo directo entre su patrimonio y las
voces y miradas del puablico participante;
es decir, promover un espacio de encuentro,
produccion e intercambio que interpelara de
forma genuina a la diversidad de actores in-
volucradxs, desde una perspectiva donde: “la
educacion en museos se ocupa de las expe-
riencias ladicas y cognitivas de los visitan-
tes -sus sensaciones, percepciones, afectos,
iméagenes y conceptos- cuando sus cuerpos
situados en posiciones fijas o en movimiento
en determinadas coordenadas de espacio y
tiempo, son reclamados por ciertos objetos o
dispositivos, que llaman su atencién y los in-
terpelan” (Alderoqui, 2011, pp.30-31).

De este modo, diseflamos cada Taller en
funcién de un recorte especifico del patrimo-
nio del MHN y su relaciéon con cuatro ejes
fundamentales y sus variables: los proce-
sos de produccion, los cuerpos en accién, la
mirada guiada por la palabra y la dindmica
de grupo. Al estar ubicado en el corazon del
Parque Lezama, el MHN limita con 3 barrios
caracteristicos de zona Sur de la Ciudad -La
Boca, San Telmo y Barracas- en pleno Casco
Histoérico, teniendo como resultado una zona
geografica con una gran afluencia, tanto lo-
cal como turistica. Producto de su contexto,
el pablico participante del Ciclo fue social,
étnica y culturalmente muy diverso; y a su
vez, cada encuentro estuvo determinado por
la frecuencia de participacion del pablico: es-
pontanea, esporadica y permanente. Si bien
todos los grupos de participantes estuvieron
compuestos por personas que asistian con di-
ferentes frecuencias; nos fue posible observar
como de un encuentro al siguiente, el ptblico
pas6d de ser espontaneo y esporadico a ser
en su mayoria permanente. A partir de di-
cha observacion, intuimos que a través de la
secuencia de Talleres de Artes Visuales rea-
lizados, ofrecimos una continuidad experien-
cial (Alderoqui, 2011, p.64) significativa en el
tiempo, que provoco y convocd a las personas
a volver a participar.

Taller de Pintura Mural “Cuentan las paredes”

De acceso libre y gratuito / Domingos 05, 12
v 19 de mayo de 2019.

A partir de reflexionar sobre nuestra
practica docente, pudimos caracterizar que
los cuatro ejes propuestos -los procesos de
produccion, los cuerpos en accién, la mirada
guiada por la palabra y la dindmica de grupo-
no son categorias conceptuales aisladas entre
si, ¥y que transversalmente organizan toda
nuestra metodologia de trabajo en relacién

a un contenido especifico a abordar. De este
modo, si bien el Ciclo de Artes Visuales es-
tuvo compuesto por: Taller de pintura mural
“Cuentan las paredes”, Taller de stop motion
“Pequenas historias animadas”, Taller de fan-
zine “Kxploradores Graficos”, Taller de gra-
bado “Viaje al centro de la Historia”; Taller
de construcciéon en madera “La reconstruc-
cién histérica”, y Taller de dibujo “Delinear
la Historia”, creemos oportuno desarrollar
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exclusivamente un soélo Taller realizado a

modo de prisma para analizar nuestra prac-
tica docente y metodologia de trabajo.

El recorte propuesto sobre el patrimonio del MHN

Para el Taller de pintura mural “Cuentan las
paredes” el recorte especifico del patrimonio
que realizamos fue una seleccién de image-
nes de los objetos historicos, las piezas de
arte, los simbolos patrios, los mobiliarios y
los documentos mas caracteristicos del MHN
en exhibicién, y por otro lado, imagenes de

distintos detalles arquitectonicos del MHN y
edificios de la zona a través del tiempo. Con
el objetivo de invitar a Ixs participantes a
reflexionar en torno a los procesos de cons-
truccion identitarios de 1xs argentinxs en ge-
neral, y del contexto del MHN en particular,
presentamos dicha seleccién de imagenes no
como un discurso cerrado y lineal, sino como
una narrativa abierta a través de la cudl in-
vitamos a Ixs participantes a identificar(se),
cuestionar(se), preguntar(se), manifestar(se),
reconocer(se) y situar(se); es decir, apelamos

Los procesos de produccion

Dentro del MHN, en un espacio especifico para
realizar la actividad, montamos sobre una de
sus paredes un soporte de gran tamano donde,
durante el primer encuentro, proyectamos la
serie de iméagenes seleccionadas. A medida

a la construccion de significados a partir de
la nocién de pensamiento narrativo donde “la
explicacion no esta dada por la argumenta-
cion y el establecimiento de pruebas formales
y empiricas, sino por metaforas y conexio-
nes que remiten a la verosimilitud. El pen-
samiento narrativo concierne al sentido por
el cual alguna cosa es verosimil.” (Alderoqui,
2011, p.87). En este sentido, si bien la expe-
riencia en un museo de historia evoca a la
construccion de determinados contextos au-
sentes del pasado, es en funcién de ellos que
alimentamos el pensamiento narrativo de Ixs

participantes, de manera tal de propiciar un
terreno de construccién de significados que
dieran cuenta de las diversas formas de cono-
cer el mundo y entender la realidad, y no de
verdades absolutas.

que se fueron sucediendo, sin un orden ni un
tiempo establecidos previamente, 1xs partici-
pantes calcaron con carbonillas los contornos
y las texturas que les significaron, generando
una gran trama colectiva, intensa y apacible,
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reconocible e incomprensible; trama que pos-
teriormente fue reelaborada exclusivamente
desde de la pintura y sin proyeccion alguna.
Para ello, durante los dos siguientes encuen-
tros propusimos trabajar en funcién de una
seleccion determinada de colores y sus va-
riaciones para dar cuenta de la identidad del
MHN, de su contexto y de las personas invo-
lucradas; es decir, abordamos el color como
un elemento que (nos)interpela, (nos)iden-
tifica, (nos)relaciona, (nos)distingue y (nos)
define. A través de los procesos de produccion
propuestos buscamos favorecer diversas for-
mas de representacion, mas allad de la mera
reproduccion de las imagenes proyectadas; de
este modo, los trazos de carbonilla con dife-
rentes intensidades, el uso de distintas lineas
abiertas, cerradas y moduladas, y las figuras
superpuestas y/o combinadas, tuvieron como
resultado una trama colectiva que a medida
que se fue complejizando habilité un territo-
rio de encuentro mediado por la imaginacion
que: “construye una imagen de uno mismo,
busca las metdforas, articula la memoria
como relato, crea colectivamente una cons-
telacién de imaginarios sociales, dice lo que
vendra, proyecta, se aleja de lo real, asume el
cambio, inventa, crea, cuenta de otro modo,
dispone artificios, no dice la verdad para

Los cuerpos en accion

Las dos placas de MDF que utilizamos como
soporte durante el Taller median juntas 4

4

decirla de otro modo y poetiza la vida” (Gon-
zalez, 2007, citado en Alderoqui, 2011, p.76).

HEn este sentido, al no tener posiciones
fijas en relacion al soporte compartido, Ixs
participantes continuaron trazos ajenos, asi
como sus trazos fueron continuados por un
otrx, construyendo una gran trama donde
las perspectivas, rostros, y elementos repre-
sentados se perdian, encontraban y trans-
formaban continuamente. A su vez, si bien
ofrecimos una paleta de colores determinada
y reducida en relaciéon al MHN y su contexto,
fomentamos una bisqueda identitaria segtn
los intereses e inquietudes de Ixs participan-
tes a través de la variacion de dichos colores,
como asi también de su uso en relacién a la
trama realizada previamente.

metros de ancho por 1.80 metros de alto, y
fueron montadas sobre una pared en una sala
determinada dentro del MHN para Hduca-
cion. Para la proyeccion de las imagenes se-
leccionadas utilizamos dos proyectores, que
en simultdneo pero a destiempo, proyectaban
sobre dicho soporte, ocupando la totalidad de
su superficie. Para llevar a cabo los tres en-
cuentros, dispusimos en la sala Gnicamente
dos pequetias mesas, para los proyectores en
el primer encuentro y para los materiales
necesarios para pintar en el segundo y ter-
cer encuentro; con el objetivo de apelar a que
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los nifos, las niflas y Ixs jovenes pongan el
“cuerpo en juego”, ya que: “el cuerpo no es in-
dependiente del pensamiento, la accion y la
imaginacién, sino que estéd atravesado por di-
versas dimensiones y modos de conocer que
interactian y se integran entre si: la dimen-
siéon de las sensaciones (tacto, olfato, vista,
gusto, oido), la perceptual (evocacion, presen-
timiento, asignacion de sentido), la imagina-
ria (recuperacion del pasado combinada con
la proyeccion), la emocional (vinculos, iden-
tificaciones, pasiones) y la conceptual (cons-
trucciones del pensamiento, categorias de

significacién, ideologia y posicion de poder).
Todas ellas se articulan, ninguna de ellas pre-
cede a las otras ni opera como subsidiaria de
las demas” (Gonzalez, 2007, citado en Aldero-
qui, 2011, pp.62-63).

De esta manera, a través de los procesos
de produccién propuestos involucramos a los
cuerpos en accion de Ixs participantes a des-
plazarse, agacharse, estirarse, arrodillarse,
moverse, correrse, acercarse, sentarse, sepa-
rarse, chocarse, mezclarse, alejarse, perderse,
encorvarse, proyectarse.

La mirada guiada por la palabra

En nuestra practica docente y metodologia de
trabajo creemos necesarias y fundamentales
las instancias de observacion e intercambio,
en tanto dotan de sentido los procesos de pro-
duccién propuestos; para ello acompanamos
permanentemente la mirada a través de la
formulacién de buenas preguntas que bus-
can enriquecer y complejizar las conexiones
y diferencias de las diversas interpretaciones
puestas en escenas, ya que, como nos propone
Hanson (1985) “no son los ojos los que ven,
sino las personas, con sus ideas, experiencias,
sensaciones y biografias” (citado en Aldero-
qui, 2011, p.134). De esta forma, en el primer
encuentro, previo a la intervencion del so-
porte desde el dibujo, proyectamos la selec-
cién de imagenes de manera tal de comenzar

por fomentar un territorio significativo para
Ixs participantes a partir de sus observacio-
nes, preguntas, dudas, anéedotas, silencios y
referencias. Ya que el puablico era variado en
su frecuencia de participaciéon, durante los
dos siguientes encuentros, previo a continuar
la intervencion desde la pintura, acompana-
mos la mirada sobre todo el soporte interve-
nido, con el ohjetivo de poner en palabras los
procesos de produccion realizados y las na-
rrativas construidas de las personas que ya
habian participado, en didlogo con las nuevas
miradas y voces de las personas que partici-
paban por primera vez.
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La dindmica del grupo

Teniendo en cuenta que los cuatro ejes pro-
puestos no son categorias aisladas entre si,
la dindmica de grupo condiciona y esta con-
dicionada por los procesos de produccion que
a su vez involucran la mirada, la palabra y
los cuerpos en accién, en relaciéon a un con-
tenido especifico a abordar. Para ello, en el
Taller que llevamos a cabo, organizamos la
dindmica de grupo en funcién de una pro-
ducciom colectiva, que desplegd un amplio
territorio de negociacion permanente, donde
Ixs participantes involucradxs se vincularon,
escucharon, observaron, apuraron, aceptaron,
apropiaron, esperaron, conocieron y toma-
ron decisiones en relacion a un otrx, es decir,
buscamos optimizar la reflexién en torno a
los procesos de construccion identitarios his-
toricos a la vez que propusimos un espacio
de construccion identitario situado. Por otro
lado, a raiz del contexto de gran afluencia
local y turistica, la dindmica de grupo que
organizamos en funcién de una produccion
colectiva, propicié un rico intercambio entre
aquellas personas que nunca habian visitado

Conclusion

A partir de la reflexién sobre nuestra expe-
riencia, podemos concluir que los cuatro ejes
que caracterizan nuestra practica docente y
metodologia de trabajo habilitaron al Museo
Histérico Nacional como un espacio plausible
de ser conquistado a través de la mirada, la pa-
labra y el cuerpo. Los procesos de produccion,
los cuerpos en accioén, la mirada guiada por
la palabra y la dindmica de grupo buscaron
interpelar a los nifios, las nifas y 1xs jovenes
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el MHN y aquellas que estaban mas o menos
familiarizadas con el barrio, el edificio y su
patrimonio. En este sentido, y considerando
que la interaccién con el par en la infancia es
una instancia insustituible y potencialmente
enriquecedora, presentamos la apreciacion de
las imagenes seleccionadas como una opor-
tunidad que volvi6 accesible al patrimonio a
todas la personas involucradas, ya que mien-
tras unxs complejizaron narrativas construi-
das previamente, otrxs entraron en contacto
a través de un otrx contemporanex; ya que
“la visién es una accion que lleva una carga
tedrica, estd moldeada por conocimientos y
experiencias previos. El sujeto ocupa enton-
ces una posicion activa en el mirar y conocer.
Aquello que conoce no es independiente de su
accion sobre el mundo y de sus relaciones con
otros sujetos. Las perspectivas individuales
v los procesos sociales estan relacionados. La
mirada y el conocimiento son de naturaleza
social y es por eso que, ademas, existen mul-
tiples interpretaciones posibles sobre lo que
se mira” (Alderoqui, 2011, p. 134).

participantes en todas sus dimensiones, ape-
lando a la construcciéon de significados en re-
lacién a un recorte especifico del patrimonio
ofrecido. Al igual que un parque, el Museo se
transforma en un territorio de juego cuando
Ixs nifixs enriquecen su imaginacion, expre-
san su vision del mundo, exploran su medio
ambiente, desarrollan su creatividad, se rela-
cionan entre pares y construyen autonomia.
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Resumen

En el presente texto me propongo abordar
cuestiones metodologicas del trabajo del edu-
cador en museos. Partiendo de mi propia
experiencia como parte del Departamento
de Hducacion de Fundaciom Proa abordaré
el trabajo que el equipo desarrolla, tomando
como punto de partida la preparacion de los
contenidos y luego la implementacion de los
mismos en las salas de exhibicién. Teniendo
como eje los desafios y oportunidades que nos
ofrecen las exhibiciones en Fundaciéon Proa
donde el protagonista es el arte contempora-
neo, con sus caracteristicas multidisciplina-
rias y conceptuales.

Compartir la metodologia de trabajo me
permitird abrir algunas preguntas: ;como
desarrollamos contenidos pertinentes para
un publico que nos visita por un dia? ;Hs
pertinente y deseable que los contenidos de
la educacion no formal se relacionen con la
curricula escolar? ;Cémo potenciar desde la
practica de la visita al museo una experiencia
estética enriquecedora?

Para intentar eshozar posibles respues-
tas a estas preguntas analizaré instancias
de disefio de un guiéon como planificacion de
la actividad. Luego en el momento de la im-
plementaciéon indagaré sobre la importancia
de incorporar el cuerpo, el movimiento y las
emociones como motores de acercamiento a la
experiencia artistica y generadores de conoci-
miento. Finalmente habra un apartado sobre
la evaluacién y los intercambios posteriores a
la actividad para ajustes de la propuesta.

Como conclusién, tomando las palabras de
mi colega Rosario Garcia Martinez, quisiera
recuperar el desafio de visibilizar la practica
de la educacién en museos- Donde se produ-
cen otros discursos, saberes y contenidos, con
practicas vivas que vuelven al museo y sus
exhibiciones un espacio abierto y mutable.
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Introduccién

“Primero, quisiera presentarme”. Asi comien-
zan siempre las visitas por las exhibiciones
en Fundacion Proa, aprovecharé esta costum-
bre aqui también. Mi nombre es Noemi Aira
y trabajo en el Departamento de Educacién
de Fundacion Proa. Fui educadora en las sa-
las de exhibicién, tuve grupos de todos los
niveles a cargo y también colaboré con la in-
vestigacion y el desarrollo de las propuestas
para los distintos niveles. Hoy me desempeio
como coordinadora en el area de educacion
en la misma institucion. En estas paginas
me gustaria presentarles algunas notas sobre

Umbrales

Hay una instancia de expectaciéon cuando un
grupo escolar esta en nuestra agenda del dia.
Las educadoras a cargo de la visita esperan en
el ingreso, en Fundacion Proa la recepciéon es
vidriada por lo que un colectivo escolar que
viene girando sobre la Av. Pedro de Mendoza
a la vera de Riachuelo es un signo inequivoco,
el grupo esta llegando.

Antes de ese momento hubo una prepara-
cion para que eso suceda. Fundacién Proa es
un espacio de exhibiciones de arte moderno y
contemporaneo. No hay una coleccién perma-
nente y las exhibiciones temporales tienen
una duraciéon entre tres y cuatro meses. En
nuestro programa de exhibiciones estan muy
presentes las expresiones de arte internacio-
nal que incluyen nuevos lenguajes estéticos,
muchas veces con fuerte acento conceptual,
siendo éste un gran desafio en términos de

nuestra metodologia de trabajo con grupos
escolares de todos los niveles asi como algu-
nas reflexiones e inquietudes vinculadas con
la practica de los educadores de museos a
partir de mi accién y observaciéon en Funda-
cién Proa. Junto con mi compailera y colega
Camila Villarruel, asi como con las educado-
ras del equipo, hemos conversado e intercam-
biado sobre nuestro método de trabajo, sus
voces estan presentes en este texto, llegamos
a la siguiente conclusién: no podemos contro-
larlo todo, y esa es la mejor parte.

acercamiento a los pablicos que pueden sen-
tirse “excluidos™ de estas propuestas. Para
cada una de las muestras hay un tiempo pre-
vio de investigacion y capacitacion especifica
sobre las obras, los artistas y los contextos
de producciéon o movimientos que estaran
presentes en la misma. Mientras se estd tra-
bajando en el proyecto de exhibicién y mon-
taje, el Departamento de Educacion, nosotras,
avanzamos disefando una serie de estrate-
gias de vinculacion, de mediacion, entre los
contenidos de la muestra y los diversos publi-
cos que nos visitaran. Es el tiempo de pensar
los ejes conceptuales o tedricos que nos inte-
resa acercar, lo que implica también pensar
un coémo.

Teniendo en cuenta que recibiremos gru-
pos escolares de todos los niveles también nos
permitimos preguntarnos: jcual puede ser el

'Sobre este tema dice Rosario Garcia Martinez: “A los desafios de orden simbdlico que mencionamos con anteriori-

dad, se suma el hecho de trabajar en torno al arte moderno y contemporaneo (en la mayoria de los casos interna-

cional) ya que muchas personas consideran este tipo de arte “elitista” “incomprensible” “antipatico” y “excluyente”.

Mas alla del grado de verdad o prejuicio que estas suposiciones puedan contener, en la practica descubrimos que el

arte moderno y contemporaneo es en si mismo una herramienta potente para abordar, entre otros temas, proble-

maticas de la realidad social de forma critica y poética.” En Garcia Martinez, Rosario, Por una institucién hibrida,

Buenos Aires, Ed. Fundacion Proa, 2020, P. 164
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interés para un grupo escolar para visitarnos?
;Cudl puede ser la pertinencia de los conteni-
dos? Para ello hacemos una revision de los
disenos curriculares oficiales de la Ciudad
de Buenos Aires para cada uno de los niveles
detectando en ellos puntos de cruce con los
contenidos de las exhibiciones. Ademas de la
pertinencia temaéatica, la intencion del trabajo
con los disefos curriculares oficiales esté vin-
culada a generar propuestas en colaboracion
con los proyectos educativos formales, traba-
jando en red con las supervisiones escolares
del area de plastica (y otras) del Ministerio de
Hducacion del Gobierno de la Ciudad de Bue-
nos Aires. lsta cooperaciéon forma parte de
nuestra metodologia dentro de los programas
de trabajo con escuelas y docentes. La revi-
sion de los disenos curriculares es un punto
preparatorio que nos permite anticipar lazos
con los objetivos y desarrollo de la educacion
formal, y que también nos permite guiar la
preparacion de nuestros discursos con hase
a los desarrollos de contenidos en cada nivel.
Puede ser una obviedad pero es valido pre-
guntarse: jqué saben les nifes? Para poder
ofrecer un contenido que se apoye sobre sus
conocimientos, que se entrecruce con éstos,
que les permita complejizarlos, problemati-
zarlos o afianzarlos.

Llegamos asi a la produccién de “guiones”
de visitas. Los guiones son itinerarios, en ellos

La presencia en la sala de exhibicion

Bl grupo ya esta listo, dejaron sus mochilas,
sus camperas, sus botellas de agua. Les damos
la bienvenida a los alumnos y alumnas y sus
docentes. Para que sean una responsabilidad
compartida conversamos sobre las normas
del espacio y las regulaciones de la exhibi-
cién. Ya estamos listos para comenzar con
el recorrido en salas, jo no? {Seguro alguien
quiere ir al bano antes de empezar la visital
Si bien hay una puerta de ingreso a la pri-
mera sala de exhibicién, la visita se concibe

unificamos los criterios de todo el equipo de
educadoras, con dinamicas y ejes conceptuales
comunes. Luego, éstos son abiertos, ya porque
las educadoras tienen sus improntas de per-
sonalidad, de trayectoria y formacién dife-
rencial. Pero también, y fundamentalmente,
los guiones son abiertos porque... ;De qué otra
manera podrian ser? La anticipacion del guion
de visitas nos permite organizar el discurso,
jerarquizar ideas, tener y sostener objetivos y
propositos definidos, nuestras metas de com-
prensién. Para las educadoras no es necesario
“salirse del libreto” porque el texto esta abierto,
incompleto sin esa performatividad que se da
grupalmente en el momento de la visita.

Los guiones son como mapas de ideas a los
que arribamos, funcionan como hipétesis dis-
cursivas de esos encuentros entre obras y au-
diencias. Hacer un guién implica un grado de
creatividad propositivo sobre la exhibicion,
que incluyen los contenidos de las obras y sus
contextos pero que buscan también compleji-
zarlos, problematizarlos. En su ejercicio las
educadoras plantean esos otros discursos cu-
ratoriales, que dialogan con los de la muestra,
pero que proponen un recorrido propio: una
curaduria que va recortando el espacio con
el camino que aventura, que va marcando el
ritmo con la voz y con el paso.

como una experiencia integral de toda la sa-
lida: salir de la escuela y visitar otros lugares,
relacionarse e interactuar con otres educado-
res y otras propuestas didéacticas, conocer
expresiones artisticas diversas, sacarse una
foto con el ventanal de vista al barrio de La
Boca e incluso también, ir al bano.
Ingresamos a las salas de exhibicién. Unos
segundos de silencio. Para guiar al grupo la
educadora sefiala el camino, traza un posible
acercamiento, invita a avanzar, a rodear, a
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frenar, a sentarse... Una temporalidad corpo-
ral que introduce un recorrido posible (entre
otros), es el del grupo invitado que descubre el
espacio, probablemente lo visita por primera
vez. También es un nuevo recorrido para la
educadora, cada grupo tiene su cadencia y su
equilibrio, nuevo cada vez en una experiencia
compartida.

Introducir un gesto corporal que acom-
paiie resulta tan enriquecedor como esos con-
tenidos informativos, teéricos o conceptuales
que queremos trasmitir. Las educadoras guian
una mirada diversa, inquieta. Buscaremos
acompanar esa mirada con nuestra mirada,
ubicarnos en el mismo sentido que el grupo
y no frente a ellos, tomar un momento de re-
poso en silencio donde la mirada se apoye so-
bre la obra, proponer puntos de vista: jsera
igual esa mirada si me muevo o si me quedo
quieto? ;Sera igual esa mirada si mido un
metro? jTendremos todos la misma forma de
mirar? En esta linea concebimos la mirada
como un acto dindmico y constructivo entre
las obras y sus publicos. La mirada no es ho-
mogénea, no es transparente y universal® Una
mirada estd anclada a un cuerpo, a una his-
toria. La critica feminista impulso e impulsa
esta reivindicacion del rol del cuerpo en la ex-
periencia estética. Involucrar a esos visitan-
tes desde 4 a 18 afios tanto intelectual como
fisicamente, no disociado, sino como una in-
mersion donde la conversacion, la imagina-
cién y el juego son vehiculos de aproximacion
posible a un goce estético. La reflexién sobre
la mirada es poner al cuerpo en el centro de la
experiencia estética y la incorporacion del de-
seo como agente movilizador de conocimiento.

Siguiendo a la historiadora del arte mexicana
Karen Cordero Reiman:

“La referencia al deseo nos advierte del aban-
dono de una concepcion anénima, distanciada
y untoersalizante, tanto de la voz auloral como
del sujeto en la escritura, a favor de una voz
autorreflexiova que reconoce el deseo propio y el
de los otro como un agente activo, una directriz
en el establecimiento de relaciones, interpreta-

”»

ciones y lecturas del arte™,

Cuerpo, deseo, pluralidades, emocion, nos ha-
blan de una nueva terminologia para pensar
las practicas que muchas veces como edu-
cadoras activamos desde un lugar intuitivo.
La palabra emociéon tiene su etimologia en el
verbo mover, moverse, movilizar. Esa practica
de mediacion con las obras de arte, y particu-
larmente con nifies y adolescentes, tiene que
perseguir ese movimiento. Kl desplazamiento
es el caminar, habitar ese espacio de museo,
ese espacio fisico de encuentro con las obras
de arte, también en simultdneo un desplaza-
miento es proponer una pregunta nueva. Mo-
verse es también la tipica pregunta sobre la
obra de arte: jHsto qué significa? Responder
con la intraducibilidad de la experiencia, con
compartir un silencio, multiplicidad de sen-
tidos posibles. El recorrido admite que esas
miradas, de las educadoras, de les visitantes
estén cargadas de una emocion gy si una obra
nos genera atracciéon o nos genera rechazo o
repulsion, o inquietud? Recupero aqui a Sara
Ahmed que desarrolla en el capitulo titulado
"Vinculos feministas" de su libro “La politica
cultural de las emociones” ¢émo la recupera-
cion de lo emocional pone en jaque la tradi-
cion epistemoldgica cartesiana que entroniza
la razoén a expensas del cuerpo®.

2 Siguiendo a Karen Cordero Reiman en Cordero, Karen. “Cuerpo, género, afecto: alusiones y enunciaciones de

lo in(re)presentado en la escritura de historia del arte” en Diego Salcedo Fidalgo, ed. Horizonte culturales en la

historia del arte: Aportes para una acciéon compartida en Colombia. Bogota, Universidad Tadeo Lozano, 2018. P.31

3 Cordero Reiman, Karen, Op Cit. P 33

4+ Ahmed, Sara. La politica cultural de las emociones. México: Universidad Nacional Auténoma de México/Programa

Universitario de Estudios de Género, 2015
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Asi, guiar una mirada diversa, inquieta,
acompanar esa mirada con nuestra mirada es
también dejarse guiar, y dejarse sorprender.

Entrenar la pregunta, tolerar el silencio

(Qué vemos? La pregunta disparadora del
didlogo puede ser sencilla, a veces cuanto
mas sencilla mejor, mas abierta, mas aborda-
ble menos delineadas sus respuestas. La me-
todologia discursiva dialdégica que impulsan
las educadoras en los recorridos buscan abrir
la obra de arte, no verla como un mero dis-
positivo, como un objeto sino, y siguiendo a
Griselda Pollock:

“Las obras de arte demandan ser leidas como
practicas  culturales que negocian los sig-
nificados conformados por la historia y el
nconsciente™.

La obra se entiende asi como sitios de pro-
duccién de significados y afectos, encarnan mo-
dos de produccion y de intercambio materiales
e intelectuales de sus contextos por lo que los
discursos que hacemos sobre ellas tienen que
contemplarlas como practicas activas y no
como ohjetos muertos. Las obras muchas veces
se convierten en poderosas herramientas de
acercamiento a problematicas de otras indoles,
sociales, politicas, muchas veces complejas o
dolorosas. Kl acercamiento a ellas puede ser no-
vedoso y multifacético, critico o poético, como
menciona mi colega Rosario Garcia Martinez
sobre el Departamento de Educacion de Fun-
dacién Proa en “Por una Institucion hibrida™

“..) en el marco de nuestros programas, en al-
gunas ocasitones el arte no es considerado un
Jin, sino un medio para generar una apertura
a un campo simbolico y sociocullural mucho
magor’™,

La pregunta se vuelve una herramienta clave
para este acercamiento, para la apertura a un
didlogo de intercambio. Entrenar la pregunta
es impulsar esa dindmica de didlogo, traccio-
nar la pregunta creativa abre a un dialogo
reflexivo, intercambiando observaciones, ex-
periencias, puntos de vista y visiones sobre
el contenido’. La pregunta debe evitar la res-
puesta por si o por no, debe evitar la “adivina-
cion” de una informacién que ya poseo, debe
evitar el interrogatorio o la superficialidad.
HEntrenar la pregunta es evaluar su pertinen-
cia, anticipar sus posibles respuestas, refor-
mularla en su funcionamiento. Las preguntas
van hilvanando esos ejes tematicos que nos
acompanan en el recorrido, nos permiten ir
evaluando metas de comprension, nos sirve
para medir la atencion de nuestro grupo, el
cansancio. La pregunta, y mas especifica-
mente sus respuestas, nos permiten operar
e improvisar nuevos rumhbos sobre nuestros
discursos.

Si los guiones funcionan como recorridos
narrativos que van proponiendo acercamien-
tos paulatinos a nuestros objetivos, nuestras
metas de comprensién, la pregunta funciona
también como una evaluacién del desarrollo
de la actividad. El intercambio con las ideas
e impresiones de nuestros visitantes busca
potenciar la colaboracién como mecanismo
de aprendizaje y creacion de sentido. Desple-
gar el didlogo, incluir las miradas individua-
les en un intercambio colectivo es potenciar
un aprendizaje reciproco, de ida y vuelta, e

5 Pollock, Griselda. Encuentros en el museo virtual feminista: tiempo, espacio y el archivo. Madrid, Catedra, 2010,

P. 54

6 Rosario Garcia Martinez, Por una institucién hibrida, Buenos Aires, Ed. Fundacién Proa, 2020. P.168

"Davini, M. C. La formacién en la practica docente, Buenos Aires, Paidos, 2015, P. 55
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incluir las subjetividades como fuente efec-
tiva de conocimiento.

Incorporar la pregunta como dinamica
de participacién es parte del imprevisto y la
activacion intuitiva que las educadoras in-
cluirdn en el recorrido. La pregunta sincera
contiene tolerar el silencio de la reflexion
frente a las posibles respuestas, contiene
una escucha abierta a la multiplicidad de
respuestas. Esta metodologia de trabajo im-
plica un rol dindmico del discurso de las
educadoras frente a las obras. Me permito
preguntarme si esa misma metodologia di-
namica no se aplica también para la autoe-
valuacién y autorreflexién sobre el rol de la
educacion en museos. En un texto que muy

Otros Traficos

Cuando ya el grupo se despidiéo y se retird
aparecen otras nuevas preguntas. La ins-
tancia posterior a la visita implica un inter-
cambio hacia el interior del equipo sobre el
funcionamiento de la propuesta didactica con
el grupo de alumnos alumnas y docentes. La
red de colaboracion entre las educadoras re-
sulta clave para los ajustes del guidn, para
esa evaluacion y autoevaluacion de desem-
peno que comienza de manera subjetiva e
informal. Las educadoras contrastan sus va-
riadas experiencias, comparten sus impresio-
nes y brindan al equipo las herramientas que
aparecieron en el recorrido y fueron exitosas
en términos de recepcion por parte del grupo.

Kl equipo de trabajo y el trabajo en equipo
son activismos de lo cotidiano para esti-
mular y reforzar. Funcionan muchas veces
desde la cooperacion del companerismo y la
amistad pero son fuentes que regeneran y
enriquecen los discursos tanto al interior del

pertinentemente se titula “Advertencia. Mas
preguntas que respuestas. Cuestionario in-
vertido sobre la practica artistico-pedagd-
gico-cultural” Sofia Olascoaga propone una
serie de interrogantes que funcionan como
puntos de partida para la problematizaciéon
del rol de la educacién en museos y para se-
guir desarrollando y respondiendo desde la
propia practica:

Zls posible ser a la vez promolores del inter-
cambio y aulocriticos? ;Puede el museo de arte
ser una arena critica para cuestionar y con-
Jrontar las implicaciones politicas de los en-
cuentros entre individuos, a través de diferentes
modelos de conversacion como medio de accion
y de representacion®?

Departamento de Educaciéon como a nivel cu-
ratorial e institucional.

Otros mecanismos de ajustes y evaluacion
son las devoluciones de los y las docentes o
coordinadores a cargo del grupo, las observa-
ciones formales del equipo de coordinacién
sobre las visitas, los informes que las edu-
cadoras escriben sobre la actividad y las en-
cuestas. El equipo tiene que leer y tejer esos
diagnosticos, desde los formales a los infor-
males, para ajustar la propuesta en desarro-
Lo. Poder ver los puntos débiles y los desafios
imprevistos que los grupos nos presentaron y
adaptarse a generar cambios de la propuesta
inicial es parte de la flexibilidad necesaria
para recibir nuevos grupos en la agenda del
proximo dia.

8 Soffa Olascoaga en “Advertencia. Mas preguntas que respuestas. Cuestionario invertido sobre la practica artis-

tico-pedagdgico-cultural” en Agitese antes de usar, Desplazamientos educativos, sociales y artisticos en América
Latina, Buenos Aires - San José de Costa Rica, MALBA - TEOR/Etica, 2017. P 26
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Conclusiones

En estas notas me propuse reflexionar sobre
la metodologia del Departamento de Hduca-
cién con los publicos escolares, desde la ins-
tancia preparatoria de la actividad hasta la
instancia de intercambio y evaluacion de la
propuesta para sus ajustes. Poder escribir so-
bre nuestras practicas cotidianas es también
poner en valor esos otros saberes y contenidos
que circulan dentro del espacio de exhibicién
que no son las muestras, que no son las obras,
sino que tienen que ver con la experiencia de
encuentro, con un transito en movimiento.
Todavia es un desafio que los equipos de
educacion puedan tener una visibilidad como
productores de discursos y no solamente como
“transmisores-traductores” de los discursos
curatoriales. Los equipos de educaciéon son
agentes activos al interior de los museos para
hacer de esas instituciones espacios porosos

de Educacién con universidades en Funda-
cion Proa, la autora Rosario Garcia Martinez
comenta:

“Hs hora de que las instituciones disenen nue-
vas formas de visibilidad de sus equipos educa-
tivos, con el fin de mostrar los resultados y la
relevancia social e institucional de su accionar.
Fsta es una forma de aportar a la visibilizacion
Yy a la construccion de un campo profesional
cada vez mds necesario para el desarrollo de
nstituciones democrdaticas y permeables a sus
publicos™.

Hsta no es area libre de tensiones pero que
actualmente se encuentra en crecimiento.
Quisiera finalizar con una frase de la ar-
tista y critica de arte feminista Moénica Ma-
yer que no solamente me resulta inspiradora
sino que me recuerda y me impulsa por esta
practica abierta de la educaciéon en museos:

a sus contextos sociales y politicos. En este
sentido siguiendo la linea expresada en “Por
una instituciéon hibrida”, libro que recupera
la experiencia del trabajo del Departamento

“Comprobé, una vez mas, que la mejor manera
de aprender (hasta lo que se supone que una ya
sabe) es ensenar™,
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Resumen

Bl presente escrito se complace en mostrar
las peculiaridades que dan forma a uno de los
programas mejor valorados y més apreciados
que brinda el Museo Nacional de Bellas Artes
de Cuba: los talleres educacionales de crea-
cién infanto-juveniles. Los mismos cumplen
con una tradicién de mas de 50 afios y se en-
focan en trabajar desde la inclusion y la crea-
tividad, para formar e instruir a ninas, ninos
vy jovenes en edades comprendidas desde los 6
hasta los 18 afos de edad.

Nuestro trabajo habla desde la experien-
cia de nosotras como partes vinculantes en

Introduccion
“Hl mayor reto que tienen los especialistas de

las instituciones museales es convertir esos
recintos en espacios inclusivos, que dialoguen

dos de dichos talleres, como estudiantes de
la especialidad Historia del Arte y gracias al
vinculo establecido entre la Universidad de
La Habana y dicha institucion cultural.

A través de una serie de preguntas, pro-
fundizamos en la labor que realiza el Museo,
su personal, su Departamento de Servicios
KEducacionales y nosotras, como estudiantes,
asistentes, comunicadoras y también educa-
doras, siempre desde la perspectiva de la in-
clusién, el conocimiento, la libertad creativa
y el desarrollo social.

con las comunidades y contribuyan a la
transformacién social” (Quiroga, 2019).

Dada la validez de esta afirmacién, no
encontramos mejor manera de comenzar a
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narrar nuestra experiencia que reconociendo
el reto que significa -para cualquiera de no-
sotras como estudiantes de Historia del Arte,
y muy pronto especialistas- el hecho de tra-
bajar constante y directamente con y para el
publico. Mas retador atin se vuelve el trabajo
cuando nos damos a la tarea de educar. Si
bien en cualquiera de nuestros actos, como
mediadoras culturales, se encuentra implicito
el acto de ensenar, no ha de ser igual cuando
se pretende educar conscientemente. Hs este
el caso de los museos y de quienes trabajan en
ellos, que deben ser conscientes de la funcion
pedagdgica que han de cumplir.

HEn nuestra experiencia personal, es de-
cir: en el vinculo que tenemos con el Museo
Nacional de Bellas Artes (MNBA) de Cuba,
vemos de cerca como si, tienen bien claro el
papel de institucion educativa para con la
sociedad. Tuvimos la suerte de colaborar con
el Departamento de Servicios Educacionales,
que como parte de las funciones del Museo
desarrolla programas gratuitos y didacticos
bajo politicas democraticas que contemplan
la diversidad d